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GUILLERMO GRAJEDA MENA Y SU APORTE AL ARTE GUATEMALTECO

| El problema de la investigacion
1. Antecedentes:

En Guatemala la existencia de bibliografia sobre arte guatemalteco es muy
escasa, y esto por miltiples factores, tales como el desinterés y falta de apoyo
investigativo y divulgativo tanto de autoridades que tienen relacion con el arte como
de los familiares de los artistas, especialmente de los que ya han muerto. Todo esto
produce un efecto desastroso en relacién al conocimiento que el guatemalteco en
general y mas aun los que se dedican al arte tienen sobre los valores culturales y
artisticos nacionales, situacién que puede llegar a provocar indiferencia o peor aln el
olvido y desvalorizacidbn tanto de artistas como de su legado a la nacién y al arte en
general,

Lastimosamente esta actitud ha sido una constante a lo largo de la historia del
arte guatemaiteco, salvo escasas y contadas excepciones, ge ha podido rescatar y
seguramente con mucho esfuerzo y casi del olvido a figuras de gran valia artistica,
pudiéndose mencionar entre ellos a Rafael Rodriguez Padilla, Roberto Gonzélez
Goyri, Efrain Recinos y Carlos Mérida.

Los estudios acerca de nuestro patrimonio artistico son muy pocos y los de
caracter monografico mas adn, sin embargo, la labor de investigacién del que hacer
artistico de ofras personalidades del Ambito nacional esta en las manos de los que
nos preocupa y adn creemos en el arte nacional, mas aln si éstas han dejado un
legado valioso a su pais.

2. Laimportancia de la investigacién:

Una de las motivaciones por las que se eligit a Guillermo Grajeda Mena y su obra
como tema de investigacion de tesis, radica en que él, al igual que una cantidad
significativa de artistas, ha sido victima del desinterés y olvido, al extremo gue casi
nadie conoce su obra ni su trayectoria, y si lo conocen es muy superficial, a pesar de
su gran calidad literaria, escultdrica y pictorica, sin contar con su proyeccion civica a
fravés de la presencia de su arle en edificios publicos, ya sea por madio de una
escultura, un mural o un bajorrelieve. Este desconocimiento generalizado es debido
al poco aprecio e interés ocasionado en parte, por la falta de un programa efectivo de
educacion y valorizacion artistica que promueva el interés por fomentar y cultivar en
la nifiaz y juventud el amor, respeto e inclinacion hacia el arte; y mas aln por la poca
inversion por parte del estado en el disefio y creacion de proyectos que se
encaminen a garantizar el estudio, investigacidn, promocién, conservacion vy
divulgacion del arte guatemalteco y de sus protagonistas, los artistas.




~ El objetivo de esta investigacion es revalorizar lo basto de su cbra, propiciar el
interés para profundizar en el analisis, estudio y conocimiento de su obra y motivar a
los amantes del arte a realizar investigaciones serias, productivas y de rescate, sobre
tantos artistas guaternaltecos que adin no han sido objeto de estudio.

4. Planteamiento del problema:

¢ Cuales son los principales aportes de Guillermo Grajeda Mena al arte v la cultura
de Guatemala?

+En que estado fisico se encuentra su trabajo?
¢Cuales son los aportes de la generacion de los 40 para el arte guatemaltteco?
¢Ha sido justamente valorada su obra artistica?

¢Existe una catalogacion de su produccién pictorica y escultérica?

4, Alcances y limites de la investigacion:
Enmarcacion geografica;
* Cludad capital de Guatemala.

* La Democracia, Escuintla.

Enmarcacidn cronoldgica:
= De 1918 a 1995 Documentacion sobre la vida del artista y
su cbra.
Il Marco Tedrico

Una vez establecidos los antecedentes y efectuadas las delimitaciones de la
investigacion, se aplicaran conceptos tedricos y técnicos de las arles plasticas, asi
como la terminologia referente a la pintura, escultura, grabado, dibujo y muralismo,
ya que el maestro Mena incursiond en todos estos campos de las artes plasticas.

Il Marco Metodologico
1. Reporte Monogréfico:

Por tratarse de la vida y obra de un solo artista, este trabajo estara planteado de
manera monografica y reportara los hechos artisticos importantes acontecidos en su

vida. Se utilizard el método descriptivo y se hara constante alusion a su produccian
artistica, ya que son fuente de rica importancia,




2. Objetivos:

General:

Enriquecer la bibliografia sobre Guillerma Grajeda Mena.

Especificos:

Valorizar la calidad de su producecién artistica
Rescatar del olvido la cbra de Guillermo Grajeda Mena.

Mostrar en un mismo documento, las siete Areas artisticas
donde incursiond el artista.

Propiciar el interés para profundizar en el andlisis, estudio y conocimiento de
su obra.

Motivar a Ilos amantes del arle, ha realizar investigaciones
serias, productivas y de rescate, sobre artistas  guatemaltecos
sobresallentes, que aunno han sido objeto de estudio.

N Marco Operativo

1. Recopilacion y Ordenamiento de datos:

Debide a que la bibliografia sobre Guillermo Grajeda Mena es casi inexistente,

se llevardn a cabo entrevistas con familiares yfo amigos, para poder estructurar en
mejor forma la informacion, ademas se realizaran investigaciones hemerograficas
que seran de gran importancia,

Técnicas:

®E m = =

Investigacion bibliografica.

Investigacién hemerogréfica.

Entrevistas a familiares y amigos.

Observacion directa de su obra artistica (obras terminadas, proyectos, dibujos
y bocetos).

Instrumentos:

Formularios de entrevistas.
Camara fotografica.
Camara de video
Grabadora.
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INTRODUCCION

La Educacion Artistica en Guatemala ha tenido épocas muy dificiles, algunas
de gloria, otras de astancamiento y de conformismo, en donde los involucrados
son tanto maestros, estudiantes y mas aln gobemantes que actuaron de acuerdo
a sus propios intereses debido a circunstancias diversas, demostrando con ello
poco empefio a lo gue al arte se refiere.

Durante la década del 40, los estudiantes de pintura, escultura, misica y letras,
cansados del estancamiento que vivia el arte guatemalteco, v por la falta de
sistemas innovadores para la creacidn del arte en el pais, se organizaron y
rompieron las estructuras establecidas durante afios atrds, se levantaron y
protestaron contra el sistema tradicional y plantearon una nueva vision,
propiciando un movimiento histérico-intelectual que propusc entre otras ideas, una
nueva manera de dirigir, hacer y proyectar el arte, situacién que a veces se vio
incomprendida, pero que se tornd en una lucha sumamente positiva.

Esta generacion privilegiada de artistas, a la que se le llamé Generacién del 40,
consiguid con sus actividades cambiar definitivamente el rumbo de la expresién
estélica nacional, se convirtid en la iniciadora y pionera del arte contempordneo en
Guatemala, y sin lugar a dudas, fue la semilla que germind y abrié la ruta que
siguieron generaciones posteriores.

Uno de los artistas iniciadores de este paso gigantesco para la cultura nacional,
fue Guilermo Grajeda Mena, guien junto a los miembros de su generacion
emprendid la ardua tarea de innovacién, progreso y evolucidn ardistica. La
importancia de este acontecimiento, hizo de &l una figura sobresaliente para la
histona del arte guatemalteco.

El presente trabajo destaca esencialmente la infatigable labor artistica de
Guillermo Grajeda Mena, labor que efectud en todas las ramas del arte en que
Incursiond, tanto en pintura, escultura, grabado o caricatura, murales o dibujos, sin
olvidar la importancia de sus variados escritos; v es que Mena no fue sélo un
magnifico artista de la plastica, sino que también un incansable promotor de la
cultura del pais, donde dejé su huella imborrable a través de su polifacética
participacion, como maestro, miembro de importantes entidades, tanto nacionales
como extranjeras y director de algunos museos de importancia nacional.

Es innegable el conocimiento que posela de las antiguas culturas
mesoamericanas, sin olvidar que profundizé en conocimientos sobre otras
clvilizaciones pasadas, como la egipcia, griega y romana. A Grajeda Mena lo
roded la sencillez, que va desde su firma hasta su bello trabajo; y &l como e5poso,
como padre, como abuelo y como amigo, fue una persona con gran sentido
humano, un gran hombre, pero sobre todo un extraordinario artista con un alto
sentido por lo estético, con una disciplina y una entrega al arte como pocos, con
una vida y un extraordinario trabajo gue bien vale |a pena conocer.



{. GUILLERMO GRAJEDA MENA Y SU ENTORNO

Antee de incursionar en cualguier tema de esiudios, especiaimente en el
campo del arte y la cultura, se debe comprender que nada es producto de si
mismo. ni la obra, ni los artistas; ambos son resultado de una serie de hechos y
aspectos que marcan la vida de una sociedad en un momento determinado y por
ende del individuo.

No hay duda gue todas las circunstancias que rodean a un creativo, influyen en
su formacién y desenvolvimiento, como ser humano y artista, Mena no escapo de
allo. Su obra -tal como sucede con todos los artistas- se desarrolié en el @scenario
de la vida misma, animada por los factores integrantes de su ambiente, y por
tanto, no es un hecho aislado, sino la resultante de la reaccion sensible del artista
anle la serie de circunstancias culturales, politicas, religiosas, econdmicas,
eicélera, que caracterizan el clima ambiental de cada época. Por ello, “sin duda
alguna, la obra de arte, el mejor exponente de una época histdrica, y la manera
mas veraz y directa de conocer cualquiera de ellas es la de analizar, tratar de
comprender y recibir el mensaje de sus obras da arte’. (Alonso de Rodriguez,
1868, p. 77).

Es a través de este enfoque gue hay contemplar los resultados artisticos, fijar
primero les ideas, los ideales que persiguieron quienes crearon las obras Yy
generaron un modelo. Hay que comprender que fodo genio creador que
materializa las ideas de su tiempo, no responde Clnicamente a un modelo
individual, sino que se enlaza a su familia, su sociedad, su entomo y su tiempo
histérico, generando asi una respuesta adecuada al sentir de su época, tal como
lo refiere en ese mismo sentido y orden Hamold Hausser desde una manera
sociolbgica al explicar el surgimiento y desarrollo del arte. (Hausser, 1878).

Por lo tanto, en este sentido, Hausser propone que todo genio creador no es
inicamente producto de su individualidad, sino un resullado que conlleva el influjo
social, y desde luego familiar, partiendo que el hombre es un ser social por
naturaleza.

Es por ello que al examinar la obra de Grajeda Mena es necesario primero,
adentrarse en conocer su vida, tomando en cuenta que dentro de ello es
importante observar los antecedentes que precedieron a su existencia, lo cual
march un derrotero en la ciudad donde se desenvolvid y que le dio por ende una
cohesién de grupo e identidad, pero lo cual desde luego es muy amplio explicar e
innecesario cuando se cuenta con perfiles histéricos de |a sociedad guatemalteca.
(Polo Sifontes, 2007).

Contemplemos tan solo algunos de sus aspectos generales de vida. Macio en
el afio en que la sociedad guatemalteca se levantaba de los escombros causados
por los terremotos de 1917-18, aspectos que la fueron transmitidos en forma
directa por sus progenitores, también protagonistas de aquel infausto suceso,
quienes recién habian superado esta etapa de crisis, ya que Don Guillermo llegb a
la vida e 1° de octubre de 1918, o sea nueve meses después que la ciudad
habla sido devastada por los fendémenos tellricos.
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Su vida en la urbe guatemalteca principid con su etapa escolar en la Escuela
Repiblica de Costa Rica, se desamolld en una casa de habitacion ubicada en el
barrio "San Gaspar' y mas tarde vivid por el callejon™ Escuintiilla®, por las
cercanias de la iglesia La Recoleccion.

Al llegar a los 18 afos cuando ingresd en la Academia Nacional de Bellas
Artes, principio su formacién artistica al lade de Mario Alvarado Rubio,
Roberto Aycinena, Renate Datz, Juan Antonio Franco, Rina Lazo, Jacobo
Rodriguez Padilla y Dagoberto Vasquez (Catadlogo de La Exposicion "El
Polifacético Guillermo Grajeda Mena". 1996, p. 3), quienes fueron algunos de los
arfistas contemporaneos con los que compartié ensefianzas y experiencias. A sus
22 afios se incorpord a la Asocciacion de Artistas y Escritores Jéovenes de
Guatemala y en 1944 fundd junto con Dagoberto Vazquez v Mario Alvarado Rubio
la Asociacion de Profesores y Estudiantes de Bellas Artes APEBA, una
organizacion que reflejé el despertar de una conciencia colectiva dentro del campo
artistico en Guatemala.

En ese mismo afno Mena inicio sus actividades artisticas individuales instalando
su primera exposicion de pintura, dibujos y esculturas en la Academia Nacional de
Ballas Artes. No se puede juzgar su calidad hacia ese momento, las crénicas son
muy parcas, tan solo indican que se presentd la obra de él, y que se ve el intento
por buscar su propio estilo, pero no ofrecen comentarios extensos ni
comparativos de lo que su obra refleja.

Este principio artistico acontece durante el gobierno del general Jorge Ubico, y
wvo por ko tante una secuencia de una ensefianza que perseguia formar un artista
que exallara a los grupos de poder de ese momento. (Alonso de Rodriguez, 1968),
De su primera época quedan muy pocas obras, pero todo responde a un modelo
nalural, como el retrato de Yela GOnther que modelé hacia 1942, del que
actuaimente no se sabe su ubicacidn, mismo paradero que sufrié la cabeza de
Jose Batres Montafar; ambas esculturas respondian a un modelo de bustos de
un corie tradicional tan en boga para entonces, con lo cual tratd de resaitar a

personajes antiguos o contemporaneos, pero gue siempre buscaron enfatizar
valores de dicho periodo.

Asl comenzd la actividad de este artista, formado en un taller con ideales
iradicionales, con una formacion enmarcada en una sociedad que ain permanecia
un tanto andnima a los cambios sociales que sucedian en el resto del mundo.

Es asi como llegd el impacto del cambio de la sociedad guatemalteca de ese
momento, las circunstancias socioeconémicas empujaron a los guatemaltecos a
generar nuevos aires de conduccion en el mando.

Asi se derribo del poder al general Ubico para trasladar a los coterraneos de
ese momento a nuevos duefios de la conciencia social representados en los
gobiemos revolucionarios, a partir de 1944, que buscaron inyectar en los artistas
un esquema social, en el gue el arte llegara a todos, especialmente a las grandes
mayorias, que segun el decir del momento estaban desprovistas de arte, situacitn
que es necesario analizar cuidadosamente, pero que no se hace en este enfoque
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porque no es el motivo del mismo, puesto que implicaria un andlisis social del
arte, y todos, sea la época que fuese, producen arte, ya gque es algo inherente al
hombre, por lo tanto el decir estaban "desprovistos” de ello responde mas a un
sentido social de la época. (Escriba Martinez, 2000).

La polemica de esta aseveracidn no es punto focal de esta tesis, pero o
inleresante es contemplar como el pueblo estaba imbuido en el arte, conocia la
forma, la expresividad y el manejo de |la materializacién de las ideas a través del
arte religioso tradicional, el que si bien es cierto, estaba descontextualizado, si
frespondia @ una necesidad del arte en el pueblo que encontraba en estas
expresiones un refugio a sus temores atavicos. ’

Pero la presencia de los gobiernos revolucionarios trajo nuevos derroteros
politicos para Guatemala, la sociedad se embarcd en una conduccién que
fespondia @ un gusto eminentemente revolucionario, surgio el grabado como
expresion multitudinana en el que se expresaban ideas sociales, aspecto que
siguieron las artes plasticas, especialmente la pintura v la escultura, abriendo
nuevos didlogos de expresion,

Mena no escapd de ello, se imbuyd de las nuevas formas de expresividad
creativa, sus intentos de nueva expresion quedaron evidentes en un articulo
acerca de la situacidn de las artes plasticas y la academia de Bellas Ares de
Guatemala en 1945, publicado en el diario El Imparcial (Grajeda Mena, 1844),
para entonces uno de los vespertinos donde fluian las ideas innovadoras. En
184445 trabajo como caricaturista en el periédico El Libertador, labor que le
merecio alencion y respaldo para obtener una beca de estudios en la republica de
Chile, por parte del gobierno de Guatemala,

Lo anterior le permitié estudiar fundicion en bronce y talla directa en Santiago
de Chile. Corrian los primeros afios del Gobiemo Revolucionario de Guatemala,
- tuya orentacion en la plastica respondia a una necesidad de socializar el arle, de
~convertilo en una expresion de ideas hacia el pueblo, pero también de mostrar a
fraves de &l una admiracion hacia los nuevos amos de la conciencia popular.

Es durante este periodo en que se envié también a muchos artistas al
&xtarior, para imbuirse de las nuevas formas de expresidn plastica. Nuestro artista
fortalecio su formacion en el exterior, se adentrd en la vitalidad plastica
interacional y particularmente en la adaptacién de los mensajes sociales tan en
boga para entonces en la plastica mundial.

Mientras tanto Guatemala siguid su palpitar, corrié la década de los 40 entre
- cambios bruscos, levantamientos sociales que dieron al traste con el gobierno
Ubkuista y levantaron en el poder al gobierno revolucionario que cayé 10 afios
después, Mena fue protegido por la revolucidn. Fueron afios de aparente
uilidad, pero también de embates sociales permanentes, primero las huestes
iayontarias derrocaron a un gobierno considerado dictatorial por unos y protector
B0 un sentido nacionalista por otros. Luegc asomé en el poder el gobiemo
Revolucionario, primero con triunvirato y posteriormente con el gobiemo de Juan
José Arévalo y finaimente con el de Jacobo Arbenz Guzman, el primero ante todo
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fidado de un alto academicismo humanista y el segundo seguidor de ests
sobre el cual se levantd un fuerte movimiento popular que reclamo la
mm sus ideales religiosos amenazados por la ideclogia revolucionaria.

'Es en esta lucha de contrarios, en que el maestro Grajeda Mena impulsd su
 obra creativa, aunque &l se mantuvo un poco a la deriva de los hechos intemos de
Guatemala entre 1945 y 1948, fueron tres afios en los que su vida se marcod por
un influjo internacional. A su retorno se encontrd con un poder ya casi consolidado

Hﬂﬂdln Revolucionaric, después asomd a la presidencia Jacobo Arbenz, quien
e derrocado en 1954 por grupos sociales apoyados por militares, religiosos y el
mthmmmtu de la intromisién en Guatemala de los Estados Unidos de Norte

~ Mena habla trabajado durante ese periodo en el gobiemo, fue parte de los
ores del Inutitutn de Antropologia e Historia, institucién que marco un nuevo
uutural en &l pais; debié por lo tanto tornarse en un fiel defensor de los
sociales prevalecientes para entonces en Guatemala. Fue ganador de
mios !j reconocimientos que le otorgo el gobierno revolucionario, sin embargo
hacia 1954 el pals retomd un nuevo orden gubernamental y esto provoco la

- fuptura con los lineamientos seguidos hasta entonces.

| .ﬂmul nuevo hecho, para algunos Guatemala se liberé de un lazo de doctrina
Hﬂ por la izquierda, y retomd la democracia. Para otros, esio fue un

y que marco la pérdida de logros alcanzados por las grandes mayorias.
hﬂuahmu reavivd nuevamente una lucha de contrarios, un nuevo embate
Huan g ideales en los que se debatia la sociedad y por ende los artistas que
10 Mena debieron zanjear muitiples compromisos.

_ lhurlh situacion se tomd un tanto compleja, la sociedad se dividio entre
que apoyaron al antiguo régimen y los otros a la liberacion. Mena se
ié entre ambos, pero supo salvar los compromisos y curiosamente realizo en

‘ﬁ'nu afios de la Revolucion, la cabeza de Marx, para la facultad de
r 3, |a cual se encuentra actuaimente en una coleccion particular.

Buaﬁui después, crad un bajo relieve para el muro occidental del edificio
municipal de la ciudad de Guatemala, donde se muestra la historia de vencidos y
edores, el cual fue realizado dentro del nuevo régimen gubernamental, la
{ 1'. cidn Nacional.

F’le quizés este permanente equilibrio entre los contrarios, el que le hizo
Fen el campo de la guerra fria reflejada en Guatemala, en la lucha
sermanente de grupos de descontento politico que se enfrentaban al gobierno, a
dn guerra de guerrillas a partir de 1963, cuando se inicid una nueva
pnllﬂun en Guatemala, y un artista como Grajeda Mena que siempre habia
# ;ado un equilibrio entre esas dos balanzas, volvia al escenaric de juegos
politicos y luchas intestinas y se internd en un balance creativo artistico, junto a la
produccidn de variados articulos en los que vertid informacion histérica pero
s, juzgd el desenvolvimiento plastico de su época.
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actividad tuvo una visibn més amplia al formar nuevos artistas en la Escuela

H'mﬁﬂh formé grupos de creativos y finalmente fortalecié su creacion
a en visitas a espacios internacionales en Europa, Ameérica del Sur y
g Medio.

ir, en 1895, '_ra habla entrado desde hacia unos afios afrés, en una

jllermo Grajeda Mena nacié en la ciudad de Guatemala el 1° de octubre de

3 Unico de don Gustavo Mena Ponce y dofia Joaguina Grajeda Morales.
jortante hacer notar que el apellido paterno es Mena y el materno Grajeda,
por un error en el registro de su nacimiento, fue asentado como Grajeda

femprana edad muere su padre y posteriormente, a los siete afios de
5 huérfano de madre, por lo que pasé al cuidado de don David Grajeda,
ﬁmb materno y mas tarde al de su tia Matilde Grajeda. Su nifiez se
sarrollé en barrios populares de la ciudad, primero en San Gaspar, actualmente
s alrededores del Teatro Nacional y afios después por la iglesia La
gecion, en el callejon Escuintiilla, hoy la 3°. Calle "A” de la zona 1 capitalina,
‘misma casa donde, de acuerdo a la informacion proporcionada por su
a, vivid algunos afios ya después de casado,

vida artistica parte en 1938, cuando ingresé a la Academia Nacional de
es, hoy Escuela Nacional de Artes Plasticas "Rafael Rodriguez Padilla”,
amollando una trayectoria artistica verdaderamente valiosa dentro del
amollo de la plastica guatemalteca. En la academia fueron sus maestros
'm de la época, Ovidio Ftndas Gnrzn Rafael Castro Gamero, Ennquu

J'|II

-

h

imientos para formario a &l y a sus mndindpulnn, los que posteriormente le
_alm rumbo al arte nacional,

~ Grajeda Mena empezd sus estudios artisticos con amplias aptitudes y talento,
o ' m:rlahn apenas con 18 afos, simultaneamente a ellos, trabajaba como
‘comisario en un Juzgado de Paz desde 1935. Anos mas tarde fue ascendido
J,_nﬁuhlr la plaza que dejd vacante la ocupd la sefiorita Delfina Cetina
_' 20, oniginaria del Petén, con quien después de tres afios de noviazgo
‘contrajo matrimonio un 4 de marzo de 1940.

y _m se trasladd a trabajar a la Comandancia de Armas del Ejército,
'Z-&mda labord dos afios aproximadamente. En este nuevo cargo, se vid
‘ohligado a vestir uniforme militar, a pesar de no simpatizar con la milicia y de



ido con dofia Delfina Vda. de Grajeda, tuvo gue soportario debido a que el
Hﬁ mucho mejor que el trabajo anterior. “Posteriormente a esta
experiencia dificil, prefirié sacrificar posiciones antes de ir en contra de sus
K F(D‘Lm 19895, p. 14).

- Hacia 1944 principid su faceta literaria, escribiendo en el periodico “El
Imparcial® un articulo sobre la Situacidn de las Artes Plasticas en Guatemala vy la
tia de Bellas Artes. Posteriormente trabajé como caricaturista en la
- "El Avisperc” del mismo diario, en el que se publicaron més de
lenar de caricaturas, donde su fino humeor no podia estar ausente.

1845 viajé junto a Dagoberto Vasquez a Santiago de Chile, luego de que la
a Revolucionaria de Gobiemo les autorizara la solicitud de beca que ambos
antaren. El hecho de solicitar la beca hacia este pals suramericano estribé en
alli no lﬁhia una influencia plastica que los absorbiera tal y como &l mismo
gsara a el diario La Jornada de México.

- Enla entrevista publicada en este diario, menciond la razén del porqué México

Lﬁx Jé una de las opciones, ya que tanto Diego Rivera como Orozco y Siqueiros,

P W a los gue aqui eran conocidos, ya eslaban resolviendo sus

problemas plasticos de forma seria e interesante y que sin duda él se veria atraido

e 'f‘f _ﬂ‘ll.l'.lfn Ese planteamiento se afianza con el criterio vertido en el escrito, en
8l

-y
n] = . “h

"H'nm situacién nos hubiera llevado a seguirlos ciegamente por la falta de
5 que teniamos entonces para resolver nuestros propios problemas.
ﬂmﬁnddu que si hubiéramos ido a México nos habria absorbido vy
§0 en riveritas. Tenlamos que resolver nuestros propios problemas por
o y eso fue América del Sur para estudiar los problemas plasticos y
aprender una técnica y regresar a Guatemala para dar un poca de aguel
ndizaje”. (Abelleyra y Vega 1993, p. 26).

a hacia Sur América implicé dejar a su familia, su esposa y sus tres
Guillermo, Ana Judith y Gustavo Américo, decisién que seguramente
' 2 dificil, pero su deseo de ampliar sus conocimientos, sumado al
.ﬂu uvnura su familia en una mejor posicién, no lo hizo dudar emprender su

| estancia en el pais suramericano, artistica y profesionalmente fue muy
[, ya que se especializé en técnicas escultdricas, pero en el aspecto
&l y economico no le fue muy bien, tanto asi, que en los primeros meses
el lhaau de regresar, pues decia, a través de las cartas que le escribia a su
53 Mes @ mes, que pasaba penas econdmicas, ya que cuando no asistia a
aU Iniversidad, tenia que trabajar para subsanar sus gastos.

ﬁwﬂn con la informacién proporcionada por su esposa, ella logré por
da un hermano que era diputado, que el gobierno a través del Congreso de
la Repilblica, le incrementara el monto mensual de su beca, posicion que frend
.' 3 deseos de retornar, pues mejord tanto su situacién econdmica como la de su
ia, llegando a ser un factor primordial para culminar su beca de tres afios en
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Chile, de donde segin dofia Delfina viuda de Grajeda, volvid en la misma fecha
calendario que partio (28 de febrero).

~ Al volver de su beca por Suramérica, colaboré con el escultor Rodolfo Galeotti
Torres en la realizacion de algunos relieves para las escuelas tipo federacién que
$e construlan en el pais. Ademas en este afio 1948, trabajé como decorador del
‘Museo de Argueologia de Guatemala, teniendo bajo su responsabilidad el montaje
\del mismo, situacién gue alcanzé mucho significado para &I, ya que el hecho de
ferer en sus manos las grandes obras de nuestra herencia cultural, asi como
fegar a cambiar impresiones con diversos expertos de la argueologla, llegaron a
sensibilzarlo tanto que la incorporacion de lo mayense en su arte, llegd a adquirir
un mayor afianzamiento.

En 1957, la embajada italiana, lo selecciond, para gozar de una beca por afio y
-medio, haciendo estudios de organizacion y decoracion de museos y ceramica
“artistica en aguel pais; beca para la cual fue el Gnico artista que aplicd, pero
lamentablemente no culmind, solamente estuvo unos meses, ya que decia
‘sentirse mal de salud, porque “el clima no le caia bien", pero en realidad eran
pretextos, como dice su viuda, pues realmente estaba preumpadr:- pensando en
‘8uUs hijos varones, que ya eran hombres, y como la guerilla empezaba en
Guatemala; temia por los pensamientos y decisiones de ellos, mismas que los
llevaron en los afios 60 a una muerte tréagica.

A raiz de los trdgicos sucesos mencionados con anterioridad, la vida familiar
del maestro fue seriamente afectada, segun su nieto Gustavo braje:la Taracena,
58 volvid serio, retraido, introvertido; antes era muy bohemio, le gustaba el vino y
focar guitarra (Grajeda Taracena, 1998), situacién gque cambié con el transcurrir
ﬁﬂﬁmpo, ya que solla reunirse con sus amlgus en su estudio o en la casa de
de Ledn en San Lucas Sacatepéquez, quien afirmaba gue nunca perdit la
gima y supo siempre hacer una broma o un chiste en el momento adecuado,
'#n'dﬂn'un giro diferente a la situacién.

A ralz de su estancia en ltalia y por la experiencia obtenida durante mas de
diez afios en el tema museogréfico, por su alto interés en la cultura del pais vy
:ﬂwmnta por sus altos méritos artisticos, lo llevan a obtener en 1966 la
direccién del Museo de Arqueciogia de Guatemala y un afio més tarde la direccién
ﬁllﬂn&n de Nacional de Historia y Bellas Artes del mismo pals.

Pese & los sinsabores hubo momentos gratos; a partir de 1949 y en los afos

mmhn en forma continua reconocimientos, distinciones v solicitudes

a los cuales se hizo acreedora su obra dada su alta calidad

Mn pudiéndose mencionar su Mural “La Conguista” realizado para la

Huidﬂlﬁad{:api:alina el monumento al Acta de Independencia gue se

encuentra en  El Archivo General de Centroamérica, y los coloridos vy
sgnificativos murales realizados en La Democracia, Escuintla.

El maestro Guillermo Grajeda  Mena, perteneci® a importantes
Bsociaciones, fales como la Asociacion de Artistas y Escritores Jovenes fundada
m 1840, cuatro afios después integrd la  Asociacion de Profesores vy



iantes de Bellas Artes APEBA y la Asociacion Guatemalteca de Escritores y
ionarios AGEAR, en 1953 formd parte de la Corporacién de
es ¥ Pintores Plasticistas de Guatemala,

3 miembro de la Sociedad (ahora Academia) de Geografia e Historia de
mala, a partir de 1967, y posteriormente fue nombrado integrante de las
ademias de Historia de paises como Costa Rica, Honduras y Espafia en 1968,
pdblica Dominicana en 1983, Argentina en 1986 y Venezuela en 1892, segin
L lnldlphrnus que las respectivas Academias le otorgaron.

nnargm publicos, impartid docencia en la Escuela Nacional de
__ 5 "Rafael Rodriguez Padilla”, en-la Facultad de Arquitectura de la
I:Ia San Carlos de Guatemala y en la Universidad Popular; en 1966

brado Director del Museo de Argueclogia de Guatemala y un afio mas
;i'it:ﬁ'.l la Direccion del Museo de Historia y Bellas Artes, transformado

ante en Museo Nacional de Arte Modemno “Carlos Mérida", gracias a
: por él iniciadas. (Vasquez Kestler, 1984).

'a"fu U taller trabajo con modelos humanos, habia materiales para pintar y para
m con una coleccion amplia de obras de ofros artistas
5, pero sobre todo hablia un entusiasmo sin igual, el mismo que lo
8 ncursionar y dominar con éxito todas las ramas de la plastica, dedicando

, mucho de su tiempo a realizar valiosas investigaciones relacionadas
Ihh, algunas fueron publicadas con sus propios medios econémices, y son
jcho interés.

ciaba el arte creado  por Miguel Angel, los grabados de Durero, las
5 d Gi'm los grahaﬁua de Goya, las pinturas de Cezane, Gaugum
_' Clemente Orozco, Diego Rivera y Picasso” (Leiva, 1941, p. 3y 7); a
jpor su iniciativa se le rindio un homenaje en 1973, montando para el efecto

sion de trabajos en el Banco de Guatemala en donde participé con las
nes "El Suefio” y "Muchacha en el Espejo”.

it -m de cuatro décadas de su vida dedicadas al arte, participé en
posiciones tanto nacionales como internacionales, en la mayor parte
en fmmn individual.

20 varios viajes a Europa, donde visitd palses como ltalia, Espafia, Grecia,

de ello, Egipto; culturas de las que conocid mucho de su historia, pues
staba profundizar en el conocimiento de las civilizaciones antiguas. Zipacné
menciond el honor que tuve al acomparniario en varios viajes, uno de los
inclula Egipto, pasando por varias ciudades, y en cualquiera de los lugares
aban, el maestro Mena le explicaba las épocas en que habian
Iul monumentos, los periodos dindsticos, etcétera, considerandolo una
yiva dicha con mucha sensibilidad y un gran sentido de amistad. (De

-- W p. B).

ros paises por él visitados fueron Jordania y Turquia, en donde se inspird
lizar dibujos de personajes con turbantes, largas barbas y mantos que
ren los rostros femeninos. Visité ademas varios paises Centroamericanos

-n.

—u_a-
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Guilermo Grajeda Mena, ademas de ser un extraordinario artista, tenla el
""" 0 de |a lectura, en su biblioteca se podian encontrar libros sobre diversos
 literatura, novelas, filosofia, y desde luego los artisticos, enfocando
d 8 épocas; en todos ellos se encuentran diferentes anotaciones e incluso
‘camecciones realizadas por € mismo.

 Sumuerte llegé después de una larga enfermedad, afectado por la diabetes y
. tomo derivado de ésta, gangrena, por lo que su médico ordend la amputacion de
SUS piemas, situacion que el maestro no permitié. Murié de neumonia el 7
0 de 1995. Los gue tuvieron el honor de ser sus amigos, lo consideraban
- humane excepcional, un hombre afectugso y de gran cultura, cordial y
e sincero, un ser de honda sensibilidad y con una capacidad de entrega a
nas como hay pocos, un caballero total, humilde y sencillo tal como era su
encilla, pero de un peso y un valor artistico incalculable.

- e

. 8US EXPRESIONES ARTISTICAS

Enr Lo

Gillermo Grajeda Mena, fue un destacado artista guatemalteco, junto a
o Vasquez, Roberto Gonzalez Goyri, Juan Antonio Franco y Max Saravia
e olros; considerados como los méximos exponentes del arte plastico
8N Guatemala a partir de los afios 40. Formaron la llamada Generacitn
acada, agrupacion que reunid a casi toda la juventud de la época, es
: lo pintores, escritores, escultores, misicos, todos ellos unidos en pro de
I ideal comin, el arte.

sta ¢ aneracion durante los afios 40 rompid los canones de la Academia de
lias Artes, inspirandose en muchos casos, en la profunda tradicién del Arte
pular guatemalteco, y pueden considerarse como los afos de la consolidacion
-oniemporaneo en el Arte de Guatemala, a través de la proyeccidn de una
;fﬂ'ﬂdﬁnf una especie de “apertura” que miraba hacia la evolucién de

do como medio la prensa, la radio y las muestras de artes plasticas,
Lion intentd sembrar las inguietudes en el medio guatemalteco, con el
ar el inicio de un proceso de desarrollo cultural, borrar la escuela vieja
lo valioso del pasado y poner con ello al dia al arte guatemalteco, que
lamentable atraso en relacion con las grandes metrépolis que vivian un
itistico significativo.

1aestro Grajeda Mena, mencioné en una entrevista con Francisco Alvizures
que la generacion del 40 aparecid “bajo el toldo pesado de las dictaduras,
de la || Guerra Mundial, consolidandose a partir del cambio socio-
| politico cultural que surgié en nuestro pais con la revolucion del 20
® de 1944, y que ensefid al guatemalteco el rico horizonte que lo rodea y
olver fa mirada hacia sus propios valores olvidados y desvalorizados durante

b tiempa”. (Alvizures Palma, 1981, p. 72),




ﬁan Guillermo Grajeda Mena fue un sobresaliente artista de esta época, muy

proifico y creativo ser humano, que incursiond como pintor, escultor, grabador,

-.b, alurista, investigador y extraordinario dibujante, poseedor de una recia

‘personalidad y un profundo interés, estudio y conocimiento de nuestras ralces

indigenas, transmitiéndolas en cualquiera de las ramas de las artes plasticas, en
e forma siempre nueva, sencilla y precisa.

I 'El mismo decia en relacién a su trabajo de manera directa y rotunda, “no
ajo al gusto del cliente, y manifestaba que &l no se acomodaba a los
cambiantes ni a la moda, sino que creaba una obra porque sentia la
jidad de esa creacion, de manera andloga a como una mujer prefiada siente
sidad de dar a luz”. (Alvizures Palma, 1891, p. 66).

t&ﬁ obras artisticas fueron realmente |a respuesta a su necesidad constante de
¥ producir, segun sus propias palabras, y no producir para percibir ingresos,
pue i no era su interés primordial, mas bien la obra de arte la miraba como un
] dﬂ expresion no como una maquina de hacer dinero, ademas no
aba para montar exposiciones constantements, sino que cuando exponia, lo
para aportar y divulgar los valores humanos, no trabajada solo por el
por el dinero, por la fama, sinc para demostrar gue una obra de are,
con el aima, contiene un mensaje que llega al espiritu del ser humano, v si
A logra esto, si es un artista de verdad, estd mas que remunerado.
res Palma, 1991).

. "l obra determina, por una parte la lucha a favor de un espiritu acorde a Ia
dad nacional, ya que retoma y reinterpreta signos plasticos precolombinos,
# ¥ nos los presenta con una actualidad que impacta, y por otra,
‘éncuentra lineamientos clasicos, mas bien arménicos, conjugaciones lineales

3 _'i fema &3 un pretexto y el resultado es un logro espiritual v estético”,
Palma, 1991, p. 66).

o artistico da mas imﬁqrtancia a la forma creadora que a la técnica y a
cion de! aspecto exterior de la naturaleza, es la expresién de la realidad
8 mas que del aspecto superficial del objeto visto por el artista.

expresionismo el artista al concebir la obra, al darle forma en su mente
e fealizarla, esta movido no por el afan de trasladar al lienzo una escena,
sona o un objeto percibidos en el mundo objetivo, sino su reaccién

la emocién que esa escena, persona u objeto le ha producido. Es pues,
snido eminentemente subjetive en el que tiene un papel importante su

qﬂm‘laﬂm&n en la obra arlistica de esa emocion, puede ser realista,
3, simbélica, podtica o abstracta.  El dibujo, color, proporciones, y

' n de la misma, son medios expresivos cuyo uso estd supeditado al
jo. No se trata como en el realismo de trasladar la realidad al lienzo, ni
ipresionismo de captar un aspecto momentaneo, un efecto de luz sobre
al, sino de expresar la emocién experimentada por el artista ante el
0 del mundo.
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Ademés el consideraba que el expresionismo tenia como base el sentimiento
' , ¥ 80 es lo que transmitia su obra: sentimiento, La influencia del
smo, segln decia &l mismo, la empezd a sentir desde muy joven, pero
nzando con el paso del tiempo y se consolidd en la década de los afios
nque al observar su obra, podemos encontrar algo de su trabajo que nos
1ecuenda el cubismo, el arle abstracto o realismo; lo que nos indica que su obra
no fue en su totalidad expresionista.

ara él, cualquier obra de arte debia explayarse en el valor de la obra misma,

La pintura es la expresion de ideas, pensamientos, emociones y sentimientos
nados sobre una superficie, pudiendo ésta ser de papel, tela, madera u otros
. utilizando para ello pigmentos que pueden ser mezclados con

argdnicas o sintéticas.

 manifestacion artistica, ha acompanado al hombre desde la era pre-
hasta nuestros dias, y se diferencia de cualquier otro tipo de pintura,
_practica no corresponde necesariamente a una demanda, sino a la
personal del artista en mostrar un mensaje visual, que sobresalga de los
 Utiizados para la misma, sobresaliendo detras de las formas y los
1a invitacién al espectador a explorar un camino que se recorre a través
08 ¥ la fuerza expresiva del pintor. (Leiva, 1841, 10 de octubre).

e una diversidad en cuando a técnicas de pintura se refiere, pudiéndose
la acuarela, el dleo, el gouache, el acrilico, el pastel, la tinta, entre
que también el artista puede emplear varias técnicas en una misma
Emandcsele a este procedimiento técnica mixta.

cién a la obra pictdrica del artista en estudio, se inicié terminados sus
N la entonces Academia Nacional de Bellas Artes en 1941, cuando en
} ese mismo afio, realizé en el mismo centro artistico su primera
. en donde ademas de sus pinturas, expuso sus dibujos y esculturas;
que de acuerdo a Raiil Leiva se daba por primera vez en Guatemala, ya
tal vanedad de obras, antes solo se habla dado en un campo mas
Leiva en relacién a la mencionada exposicion apuntd: “Con las
aqui expuestas, muestra tempranamente en su camera
su fuerza y sobriedad para maneijar los colores, se puade ver también su

quilibrio y naturalidad, ademas de su alto espiritu vocacional en todo lo

1



“En Mena ya desde esta etapa de la vida, empezo a verse su distanciamiento
8 la pintura académica, realizando una serie de acuarelas y &lecs, en donde ya
I8ct Eqmnph Estﬁu sus propias lineas de expresién que se identifican con los

genas”, mismos que se pueden encontrar, de acuerdo a Raul Leiva, en
__ﬁu 'Mqar y Columna”, la cual fue considerada como la mejor pieza
3 A exposicion, junto a su acuarela “Bafistas”(ver figura 1), que
,nhrl pidﬁm:a relevante, debido a la seguridad que posee en el trazo
figura humana al desnudo, en donde se conjuga ritmo, unidad y
4. Es una pieza que tiene vida, accién, movimiento y mucha fuerza
(Leiva, 1941, 10 de octubre, p. 3).
ifir de esta etapa inicial de su vida como artista, el desnudo en la figura
, lo caufiva tan fuerte que jamas lo abandoné durante toda su vida,

vien por estos afios, empezé a tratar en su  pintura problemas
Jféneos, los que aun en nuestros tiempos persisten, con libertad, sin
hpﬁumlm que dominan a muchos de sus compafieros artistas, que se
'-- con el estancamiento artistico que vivia el pais, a lo que él le
llamaba calma chicha’ (Leiva, 1941, 10 de octubre, p. 7).

2 Mena pensaba firmemente que el hombre creador, el artista; debia
uih'rtamhe los problemas de su tiempo, no quedarse de brazos
mdgnarﬂﬂ habla que luchar y afrontar las adversidades, buscar
 soluciones innovadoras, ya que solo asi su arte podria ser algo valedero,

h‘mmiaﬂtal

_,tn aﬁua 50 y subsiguientes, realizd una pintura mas definida. Antes,

i de Leon, muchos de sus frabajos eran solamente dihujua
08 tnm&ndmﬂ luego en una muestra fiel de su estilo muy personal, el
u-m dentro de una sola corriente, en &l se encuentra mucho de Io
de ser el movimiento post-cubista guatemalteco, pero su trabajo fue mas
30 & ser expresionista y realista, pero no un realismo fotografico, pues
Que el pintor que llega en su trabajo hasta la copia fotografica, lo que
I éllo @5 mostrar su incapacidad creadora, punto de vista plasma:lu por
Mena en uno de sus cuademos de apuntes.

bajo se enfocd a un realismo participe de la naturaleza o me;lnr dicho
propias palabras “mi propia naturaleza, mis propias cosas” (Muestra
i del Siglo XX. 1990. Galeria Guatemala Tomo |. Guatemala: Edicién,
ETJ

: -'5':'4

iond en la linea de lo abstracto o lo cubista, ya que en su extensa cbra

o seria extrafo encontramos con mas de una de estas bajo estas

_'-Iﬂsﬁm

mismo Mena, al expresarse sobre la utilizacién del arte abstracto,

2 "_"-num a lo abstracto puro, porque consideraba que esa tendencia
la de lo ordinario y comin, pues carecla de toda importancia y

&N pocas palabras creia que esa corriente artistica se tomo trivial,

Los rasgos que llegaron a caracterizary diferenciar la pintura de Grajeda
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Mena, se consolidaron y solidificaron durante estos afos, revelando en cada uno
de sus frabajos gran madurez artistica.

Su obra contiene trazos sencillos pero con mucho movimiento. No requiere
mayores explicaciones, es un lenguaje universal que trasciende épocas y estilos,
en un lenguaje plastico vigente para distintas generaciones. Caracteristica que
lega a alcanzar a ralz de su constante exigencia y meticulosidad.

Su obra posee un extraordinario sentido de sintesis, capta los elementos mas
esenciales, haciendo con ello que su pintura sea una realizacion simple y definida.

Un elemento que no podia faltar en sus obras es la figura humana, que
contiene en un porcentaje muy alto, rasgos guatemaltecos muy propios,
procurando como decia Juan Antonio Franco, adentrarse en las entrafias
populares y terrestres de nuestra patria, bebiendo su rica savia que habria de
palpitar en nuestras primeras obras plasticas. (Franco, 1983).

En Mena, esta caracteristica estuvo presente no solamente en sus primeras

obras, la vemos surgir en todas sus expresiones plasticas, v en la mayor parte de
sus obras artisticas.

En sus pinturas al utilizar el color era muy expresivo, aplicaba colores vivos y
vibrantes, desde calidos hasta frios, en un cromatismo que no descuidaba nunca.

Alaide Foppa, al hablar sobre el color en su pintura decia que en algunas de
tlias, especialmente en las creadas en sus primeros afios como artista, existia un
tolor sugerido apenas, y en otras posteriores ya mas elaboradas o con pocas
Ineas, existian suaves alianzas de morados, azules, verdes y tonos célidos, los
que s:iempre se ven remarcados con una linea negra, a veces delgada y otras un
poco mas gruesa, todos ellos viviendo y compartiendo una serena melancolia.
También creia que en otras cbras lograba con los crayones de cera combinados
ton tintas y lapices de colores, resultados de un gusto indiscutible y de un raro
refinamiento. (Foppa, 1955).

A mediados de los afios 70, vivic  Grajeda Mena un momento muy solido en su
concepto pictdrico, realizd una serie de pinturas con diferentes ternaticas, algunas
de eflas muy fuertes, entre las cuales se podia encontrar “La Paz" y “La Justicia”,
obras que eran parte de un triptico destinado para la cafeteria que tenia la
hemana de Carlos Mérida en la Antigua Facultad de Derecho, hoy Museo de la
Uriversidad de San Carlos de Guatemala - MUSAC -. (De Ledn, 1995).

Dentro de los dltimas creaclones realizadas, se pueden mencionar trabajos
muy coloridos como “Jefe Indic"(ver figura 36), que actualmente es parte de la
coleccion del Banco de Guatemala, “Bodegén® (ver figura 35) pieza que fuera
‘donada al Programa Permanente de Cultura de la Organizacion Paiz, o una serie
de santos entre los que se encuentra “Triptico” (ver figura 40), en el que se puede
distinguir a San Juan, Maria Magdalena y a Jesis en el centro, esta obra es parte
del legado del maestro a su familia, junto a “Templo en el bosque”{ver figura 37),
pleza gue es contemporénea a la que se encuentra en el Museo de Arte Modemo
¥ que denomind “Volcan de Agua'(ver figura 38).
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gna, pintor incisivo, conceptuoso, trascendental, que dio una gama variada
ydel panorama de |a pinfura guatemalteca, brindd un trabajo muy fecundo y
sndedor, sintié la necesidad de expresarse con varios idiomas plasticos, para
sntura espiritual y entregarmos  adn mas su espiritu. Ante él no se
n poner primero, si al escultor o al pintor, seria mejor decir es un
jor que pinta o un pintor que hace escultura, eso es indiferente, porque al
mplar su trabajo no hay mas que estarle agradecidos por haber dedicado su

§ I'_.:' ..m

2 lemética en la rama pictérica de Guillermo Grajeda Mena es amplia, rica y
a. Toco temas mayas, donde se ve el espiritu de identidad nacional, porque
j y reinterpretd los signos  plasticos precolombinos, traduciéndolos y
enténdolos con mucha actualidad, buscando lineamientos armonicos,
gaciones ineales donde el tema es un pretexto y el resultado un logro
ilual y estético; asi como temas mitologicos, biblicos o cristianos.

@ puede incluir dentro de su temética, un tipo de pintura bisonte, en donde de
tdo a Alaide Foppa, se puede encontrar dentro de una misma obra, un rostro
mo, | do de inquietantes melancolias y  oftro tempestuoso y violento,
omo esté concebido su dleo “Cain y Abel". (Foppa, 1955).

\ lemética se extiende al reino animal, del cual realizo algunas creaciones, de
sy . manera que trabajo los bodegones o los paisajes, tratados con su

fematica que perdurd en sus pinturas es la figura humana al desnudo,
ndose encontrar figuras masculinas pero mas aun femeninas, tematica que
un porcantaje bastante alto dentro de sus obras. Con ello hizo evidente ser
mirador de le belleza femenina, haciendo palpable su amor por las
es, fibias y sensuales captadas facilmente por sus ojos y manos,
pudiéramos los amantes de su arte, apreciar el ritmo y la amonia
; la sensualidad y sutiliza del mensaje y sentimiento que transmiti por
#io de cada una de ellas.

o de los valores indiscutibles de la pintura de Mena, es sin duda, el
de su pintura a través de diferentes técnicas gréfico-plasticas. En sus
nales de los ancs 30 y los afios 40, hizo uso de la acuarela en obras
Rito al maiz" (1841), “Zak-bul-ik® (1945, ver figura 3), “Desnudo” y "Mujer”
ver figura 4) y ofras muchas mas de las cuales se sabe de su existencia,

) hay registro alguno de ellas.
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ambién utiizo la tinta y el crayén, técnica mixta que aplico eficazmente en

a de mujer” (1958) y "Mujer joven" (1965). Otra técnica mixta con la que
evas experiencias es la tinta y el acrilico, realizando con ella obras como
“gentada” (Ver figura 18), de la cual no se puede precisar la fecha de
bn pero de acuerdo a sus caracteristicas pudo haber sido realizada entre |a
’ﬂ los cincuenta o sesenta.

Es or estos mismos afios, en donde utilizé en algunas de sus creaciones la
; mm encaustica,

83 una técnica antiguisima que se utilizd tanto en tablas como en
85, CON grnndaa decoraciones, griegos, romanos y otros pueblos la utilizaron
' ), a pesar de las dificultades que presenta su ejecucién. Se realiza
‘medio d: pigmentos que se encuentran mezclados con cera liquida y caliente.
a por Io regular en areas planas y con poco modelado, Las tabletas de
mezclados con la cera se funden en un recipiente adecuado y se
hu.:perﬁciu con pinceles o espétulas calientes”. (France, 1971, p. 18),

'_ scisamente en obras como “Muchacha™ y "Desnudo” (ver figuras
1y 32) '.-quaﬁam de 1955: ademas de otras piezas que no estan fechadas, tales
_ . “Las dos Hermanas" y “Eva" (ver figuras 15, 17 y 31)y "Adany
'_ o utilizb ésta técnica, misma gque combind con tinta, creando una
teécr mbii la cual se puede apreciar en obras como “Desnudo” (1955) y en
oires sin fecha como “Escena romana”, "Apolo’, "Cabeza de Abraham” vy
:ll --:l_lII | In - E|I.II|1
sintura al Gleo no puede estar ausente dentro de las técnicas que utilizo,
de ella en 1955 en su obra “Cain y Abel”, misma que volvié a aplicar en
39 &n su cuadro “Fusion de Culturas®, “San Bartolome™ (1968) y “Sirena”
lizada un afio mas tarde.

 Afinales de los afios 50 v la década de los 60, aplmﬁ la pintura vinilica,

- .‘_3..' fmm a base de agua y que basicamente es la misma que la pintura

h hizo especialmente en trabajos como “Desnudo’, “Cabeza"”, “Cabeza
®, “Angustia” y "Collar rojo” (ver figuras 6 y ?} creadas en 1959,

Eazpak:laa en 1966. (Ver figura 8).

,"';ttcnm encontrd tanta satisfaccion, que a partir de estos afios ya no

ond hasta la fecha de su voluntario retiro, en los primeros afios de la

ps noventas, tres o cuatro afios antes de su muerte.

antidad de acrilicos es numerosa, y los formatos son de variados tamafios,
es van desde pequefios hasta dimensiones considerables, y las
38 van desde una simple hoja de papel bond, un simple carton, carton
hasta papel kraft.

y de ellos es “Ulises’, que aparecio expuesto en 1969, mas tarde en 1877,
“Eva de Cacba”. En 1980 “Venus®, a mediados de los afios ochenta
ﬂﬂquﬂ “Templo en el Bosque”, “Jefe Indio” y “Bodegon”, y un aho
"Hﬁ'gmMaduna (ver figura 39) y “Triptico”. De 1988 es
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Mﬂ Negra" (ver figura 41), y las realizadas en 1991 que son “Danza del
 Venado®, “Bailarina”, “La Loa", “Teatro" y "Gigante" (Ver figuras 42, 43 y 44).

Otras obras que se pueden mencionar son: "Cabeza de Profeta”, “Minotauro y
Sirena", "Mundo Petrificado”, "Mixquefias”, “Miguel Angel”, “Muchacha India”, “Okip
ﬁ’ly Belejeb Tzi", "Zacnité®, “Xelajlu", "Tecin Uman"(ver figura 34), ""u"'r;arnte ¥
wm entre muchas otras que al igual que las anterioreas no estan

- Su obra pictorica es natural, sin complicaciones, en donde sus trazos, a través
de diferentes técnicas son precisos, claros y emotivos.

22 LA ESCULTURA

Escultura es el ate de modelar el barro, tallar en piedra, madera u otros
materiales diversos, figuras tridimensionales. Es una de las ramas de las bellas
artes, por medio de la cual el escultor se inspira y expresa, creando volimenes.

Ah largo de la historia de la humanidad, la escultura ha jugado un papel muy
, Y2 sea cumpliendo una funcion didactica o pedagogica, o como
elemento omamental.

.ﬁm en dos grandes ramas, la estatuaria que representa a la figura
umana Y la escultura ornamental que se ocupa de reproducir artisticamente a
emas seres de la naturaleza, animales o vegetales; sirviendo ademas de
-i !a primeraoala arquitectura.

- _ Hla que se puede contemplar desde cualquier punto a su alradeﬁc-r y la
08 relieve es la que se encuentra realizada o adherida sobre un muro o cualquier
I: f_' perficie, contando con un solo punto de vista, el frontal,
2 una gran variedad de materiales con los cuales se pueden crear
m.m siendo los mas comunes la arcilla, piedra, metales y madera.

anln ha estado presente desde la época pre-hispénica, tanto en
G s monumentales como en estelas.

h época hispanica fue un elemento muy cultivado, reflejandose en la
ura y en la imagineria guatemalteca que llegd a alcanzar un lugar de
hwftanﬁn. debido a su alta calidad artistica.

-4 h»!lmihlrﬂ contemporanea en Guatemala tuvo sus inicios con el trabajo
realizado en el pais por el escultor venezolano Santiago Gonzales, ademas de la

duceién de nuevas lineas para el arte orientadas por Jaime Sabartés, quien
@parecid en el &mbito artistico de Guatemala en 1911, logrando motivar a sus
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mi(m artistas para luchar por introducir y desarrollar en el medio, las nuevas
para ese momento contemporaneas ¢ modernas.

Li importancia de Santiago Gonzales, proviene no tanto por sus esculturas de
mamol que realizara para el Templo de Minerva, construido donde hoy se
encuentra el Hipddromo del norte, sino por el hecho de haber sido producto de la
mln de Rodin y Falguiére, y porque fue el primero en ensayar estas nuevas

para la escultura modema en Guatemala. Ademas, abrid una
escuela de artes a la que asistieron Carlos Valenti, Rafael Yela Gﬂnther Carlos
Mérida, Rafael Rodriguez Padilla, Antonio Torres, Miguel Leal, Emiliano Alegria y
qiros, (Grajeda Mena, 1968),

Las nuevas tendencias escultoricas en Guatemala nacieron gracias al anhelo
‘hnfnmla artistica de los integrantes de la Generacion del 40, y los productos se
a partir del afio 1941, cuando artistas jovenes lucharon por lograr

m caminos, trabajando obras que rompieron el estancamiento que habia
‘puesio al pais en un atraso de muchos afios, en relacién con la escultura

‘contemporanea de Europa.

Grajeda Mena fue parte importante de ésta generacion, por lo que puede
Mqu& &l es uno de los pioneros de la escultura contemporanea nacional,
con suU primera exposicion realizada del 6 al 12 de Octubre de 1941 en
hhdum de Bellas Artes, en la cual como ya se ha dicho, recién habia
‘ﬂhﬁuduamastudm

- En su primera exposicion, mostrd ademas de sus dibujos, ocho esculturas de
las cualles el critico de arte Radl Leiva expreso que a sus cortos 23 afios no se
U e exigir una madurez artistica y mucho menos un estilo formal. A pesar de
N ﬁi_ﬂpﬁd[ﬂn ver rasgos que le eran distintivos y bastante marcados, ademas
3 8L 'pinunﬂidad inconfundible.

as esculturas muestran un inmenso sentido de sintesis y estilizacion que no
hpnr ya se puede observar y ver su plasticidad y firmeza. Son estas ya
;:4 s trabajadas con seguridad y como dice Raul Leiva, “el artista ya sablia lo
'-’"-‘r i , porgue en su arte no hay tanteos, sino un espiritu creador que saca
ﬁm virgen la sustancia de sus suefios”. (Leiva, 1941, p. 3y 7).

M 5U época de estudiante realizé un buen nimero de esculturas, las
sles seglin su amigo entrafiable Zipacna de Ledn, fueron destruidas por
}1_.-' gencia de las autoridades de la Escuela de Artes Plasticas, misma situacion
' suffié el Retrato de Yela Giinther que modelara en 1942 y la cabeza de José

-Hunb.rfar que realizara en 1944, afio en donde la escultura guatemalteca
ntd una fuerte consolidacion y en el cual aparecio un grupo de escultores
: Max Saravia Gual, Arturo Tala Garcia, Dagoberto Vasquez vy
Graial:la Mena. Un poco mas tarde sobresalen los nombres de Rodolfo
sottl Tores, Adalberto de Ledn Soto, Eduardo de Leon y Roberto Gonzalez
Oy -{lirﬁada Mena, 1968).
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h Eﬁﬁ ya desde esta etapa de su vida al igual que el resto de ramas de las
B .ﬂlha que manejaba y dominaba tan bien, se empezd a ver en sus
ﬁ s la evocacion a utilizar rasgos mayenses, rasgos indigenas combinados
- h‘m compactas, suaves, sencillas y limpias como lo fue toda su obra.

Mosité desde su primera exposicion sus condiciones singulares para la
‘escultura, y una muestra muy valicsa de esas cualidades de acuerdo a
Enviqu Jl,uima: Toledo, “lo constituye una cabeza de hombre de la era glaciar o

3, trasladada en lo moral, mental y psiquico al siglo XX, |a cual bajo las
s de externa perfeccién y dominio técnico, solo revela la bestia que el

. hﬂaﬁﬂﬂm (Judrez Toledo, 1941, p. 3).

| t;ahmdu Mario Marsicovetera” una escultura llena de aquilll::m Y pureza
3sgos, es otro de sus trabajos snhrﬂaalianm al igual que la pieza cincelada
locida como “Cabeza” y los bustos de “José Batres Montifar” y “Rafael Yela
ther”, (Ver figuras 48, 62 y 47).

iﬂi afo de 1945 partio hacia Sur América, a Santiago de Chile, a donde viajo
becado por el Gobiemo de Guatemala, para hacer estudios de
sgializacitn en técnicas escultbricas, siendo éstas, talla directa en piedra,
antes aplicadas y fundicién en bronce, estudios que llevd a cabo en la Escuela de
as Artes y en la de Artes Aplicadas de la Universidad de Chile.

_ Este viaje como ya se sabe lo realizd junto a su amigo Dagaberto Vasquez
sastafieda, con quien tuvieron la gran oportunidad de tener a su disposicion un
& fundicién, permitiéndoles desarrollar un trabajo de escultura y artesania
no habria podido hacerlo en ninguna otra parte; ya que la experiencia de
lizar paso a paso y sin ayuda de ofras personas todo el proceso de la

acion de una escultura en bronce, la cual va desde modelar el objeto,
ar los homos, fundir, vaciar y hasta patinar la pieza, fue una experiencia
rutaron mucho y con la que se enriquecieron artisticamente.

gnero de 1948, poco antes que Grajeda Mena regresara a Guatemala,
una exposicién en la sala de la Universidad de Santiago de Chile junto a
grto Vasquez, en donde se pudieron apreciar esculturas de reguiar tamafio,
ios trabajos escultdricos y de arte aplicado.  En esa exposicion presento
we de escuituraz de las que la critica chilena opind que el artista
aco enfrentaba los problemas del cincel con gran potencia de animo,
strando su afan y entusiasmo para efectuar un trabajo positivo y eficiente.

| afianzar los lineamientos anteriores, se rememora parte de los
anos vertidos en el periddico El Mercurio, donde se dijo que: “Las
iras que aqui expone, entre otras, son las siguientes: “Cordillera” (ver
B ;[. h cual muestra la figura de una mujer de contornos lienos, amplios,
cefiidos por el hieratismo de las lineas, Se apoya en un brazo como en

: -pr:a‘mdn suefio y aparece replegada en si misma como para expresar
fio hondo de la naturaleza®. (Exposicion de Artistas Guatemaltecos. 1948,

, MEuiarmriu p. ).

En "Matemidad® que es otra piedra fuertemente trabajada, en la que hay
eipresion simplista que acusa una modelacion afortunada. Una cabeza
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femenina de perfiles que evocan lo egipcio, de nariz recta unida a la frente en un
plano, y de cabellos fuertes a modo de un casquete, compone el trino de
tallas en material duro. Utilizando el concreto, realiza su "Figura Reclinada”,
8 5e pueden ver las ritmicas formas femeninas, este trabajo mas parece
g &n la técnica cubista, al igual que su “Serpiente” tallada en marmol verde,
g8 que agregd, segln la prensa chilena, un aire mas modemo a la
on (Exposicion de Artistas Guatemaltecos. 1948, 28 de enero. El

- __] (Ver figuras 53, 55 y 50).

.~ "Toio’ es una pieza de modelacion informe, mas bien sugerido que esculpido,
'jff n trozo de onix. Varios trabajos escultéricos fundidos en bronce como un
Crislo" con sus brazos horizontales, que muestra una rigidez anatémica; o su
Vimen Maria® con amplia vestidura y enorme y pesada corona, o algunos oftros
fa arte aplicado como pulseras, anillos y especialmente un jaro arcaico de
que lleva un escorpion en relieve y una serpiente por asa. (Exposicion de
38 Guatemaltecos. 1948, 28 de enero. El Mercurio).

188 creaciones son una muestra fiel del esfuerzo, dedicacién y empefio que
urante los tres afios de ausencia en Guatemala, lejos de sus amigos, de
ente, de su esposa e hijos; razones valederas para hacer un doble
'?l.‘lauarmllarse en lo personal y artistico para el bien propio y mas atin
lrhmmnal guatemalteco,

da Mena regreso al pais mientras que Vasquez Castafieda solicitd al
0 guatemalteco una ampliacion de su beca por un afio mas, la cual le fue

rH!l:lrm a Guatemala en 1948, volvid innovado, con nuevas técnicas y
mh experiencia; expuso en el mes de abril de ese mismo afio en la Sala
a Nacional de Turismo, parte de su trabajo realizado en Chile, ya que
mnﬁas ¥ pesadas tuvo que enviarlas en barco desde aquel pais, y no
ona humpu para esta exposicién. (Rodas Corzo, 1948),

| ._"‘;I @8, colabord con Galeotti Torres en la realizacién de algunos de los
eheves para las Escuelas Tipo Federacion, y fue nombrado catedrético de
gstuliura en la Academia donde él mismo se formo.

el mes de noviembre de 1949 obtuvo con su obra "Cordillera”, el primer
n escultura, del Concurso de APEBA. Al afio siguiente sumé varios
i en diferentes concursos de escultura. En el certamen de los VI Juegos
Centroamericanos y del Caribe, gané el primer lugar con su obra
, ¥ el tercer premio por su frabajo denominado "Cabeza® (ver figura
amas en el concurso de APEBA destaco con su obra “Espiritu de Nahuala®
".- iagurl:ln lugar,

rﬂ Euﬂnrmn Nacional de Ciencias, Letras y Bellas Artes, se le adjudico
d0 lugar con su escultura “India”.

iﬁi tallé en marmol proveniente de San Juan Sacatepéquez, "Enigma’,
ira zeomorfa muy pulida que contiene una serie de incisiones que producen un
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o misterioso, evocando contomos femeninos muy sutiles.  En este mismo
m un tercer premic en el Certamen Nacional de Ciencias, Letras y Bellas
]run afio después le adjudicaron el mismo premio por su escultura “Cristo
n" (Ver figuras 56 y 57).

E‘ﬂhﬁ Mena teniendo una enorme facilidad para el manejo de la forma,
mprimic en este Cristo una mezcla de cubismo con lineas medievales. Esta es
{ pbu de extraordinaria fuerza porque expresa en si todos los valores
] 5, ¥ 8n un momento también los valores tradicionales.

m de Ledn al referirse a esta pieza escultérica dice: “cuando este Cristo
A expuesio en el Museo de Historia y Bellas Artes, en el Antiguo galpén de
qt.la originalmente ocupd, era frecuente encontrar veladoras encendidas o
§ de rodillas rezando. Es decir que no sblo era una excelente obra de
mqu& tiene la fuerza necesaria para llegar hasta personas no habituadas
Cuando uno esta frente a él se siente una fuerte emocién”. (De Leodn,
3, . 4).

" k respeta el comentario del autor, porque el sefialar “personas no habituadas
alarte”, es colocar en un sentido peyorativo a quienes por su condicion social ne
'_ Ios objetos como arte, pero si guardan sensibilidad hacia ellos, y les
pierta una emocion, causa que genera un impacto artistico. (Véase Simbolismo
_'Ma en Imagen e ldea de Herber Read, Fondo de Cultura Economica, 6°,
Edicion. México, 1993, e Ideas. Contribucion a la Historia de la Teoria del Arte, de
. Artes Graficas, Madrid, 1980).

En la actualidad seguramente esta actividad se sigue dando, ya que esta pieza
fica fue donada por la familia a la Iglesia de Acatan ubicada en ia zona 16
ciudad capital, siendo colocada en el altar mayor de la misma.

. produccion artistica continud, y en 1954 fundid en bronce “La Cabeza de

flanc’, la cual de acuerdo a la informacion existente, pertenecid a la Facultad de
de la Universidad de San Carlos de Guatemala, vy que a
encia de los trabajos de remodelacion del edificio, ésta se encontraba
i 'r-=-: En la entrevista que se realizd a dofa Delfina viuda de Grajeda,
cuerdo que esa pieza estaba en calidad de préstamo en la mencionada facultad,

ue glla misma la fue a recoger, para luego ser vendida al Lic. Jos& Maria
0s Porta.

En 1855, Guilermo Grajeda Mena, ejecut6 la obra que es considerada como
ax de su escultura: el relieve “La Conquista” (ver figura 58), que se
nira en el muro oeste del Palacic de la Municipalidad de Guatemala.
3 gsta época, en el pais se tenia la idea de incorporar en los edificios
36 la pintura y la escultura tal como se hacia en ofres paises como México;
‘desec de romper con la monotonia  arquitecténica y enriquecerla

ﬁ

-----

i it
':,I-""""'

0 entonces el gran esfuerzo de querer expresar una identidad
@l milenaria y al mismo tiempo crear un arte con un lenguaje universal.
efecto, tal y como aparece en uno de sus cuademos de apuntes, Mena
presentt al cuerpo edilicio tres proyectos para realizar la escultura mural, de
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8 cuales se escogid el titulado "Por la fuerza y por la fe" llamado también
88 dos formas de la Conquista” o conocido simplemente como “La Conquista®.

‘Junto & su amigo Dagoberto Vasquez Castafieda, quien es el creador del mural
ental del mismo edificio, discutieron con anterioridad los problemas para lograr
endimiento que les permitiera llegar a un acercamiento en el estilo de ambas
wes, sin perder con ello las expresiones propias de cada artista,
3fon que los trabajos serian en bajo relieve, llevando curvas unicamente en
s de las formas, si el disefio lo exigiera, las formas quebrarian en arista
legar & sus limites y no se trabajaria en mas de dos profundidades”.

*Si el disefio los obligara a trabajar sobre la superficie, esto se haria por medio
nes, procedimiento que podria utilizarse en cualquiera de las masas del
en ui fondo. Si el disefio incluiria figuras estilizadas, seria una situacion
aba a la discrecion y expresion personal de ambos, lo mismo que la
s gnnaral" (Orive, 1857, p.10).

| -m relieve, Grajeda Mena lo inicio en 1956 y como decia &l mismo en
ni *. a con Maria Cristina Orive publicada en El Imparcial el 19 de agosto
3 1957, n anh'egﬂ el 15de mayo de 1857 y sin ningln contratiempo, tal
0 "inmnw&mdn con las autoridades edilicias.

Eltema central versd sobre la conquista que se dio a principios del siglo XV a
¥és de la fuerza de la represitn, ya sea ésta por medio de la fuerza y la
Wolencia militar o sin derramamiento de sangre, en donde la persuasion religiosa

mental para el cambio que sufrieron nuestros ancestros. En resumen,
i la fuerza, ya sea material o espiritual.

figura - tal como se expusc en el citado articulo- posee en si las
des que salvaguardan la identidad de su papel en el mural, logrando por
la linea y la forma, relaciones plasticas de gran fuerza expresiva, que
n en forma clara el drama vivido durante ese hecho histérico. El mural
gsquematico, se compone de cuatro figuras simbdlicas, dos desnudos
de reigambre indigena y dos masculinas, un religioso y un militar.

#i 3 parte derecha del mural, vemos a una mujer indigena ofreciendo con
510 sUmiso, los frutos de la tierra a un soldado espafiol que esta ataviado con
i y su espada. Colocado al lado izquierdo del soldado, aparece entre
untos, @ manera de simbolo, una letra J estilizada; segun el autor de la obra,
%5 la forma del hierro con el cual se marcaba a los indigenas esclavos y que eran
f 8u propledad. Segin Bernal Diaz del Castillo, queria decir Guerra. (Orive,

n el fondo se puede apreciar la estructura de un templo pre-hispanico, y da la
n que estas figuras estdn paradas frente a él, come muestra de lo
0 de la cultura conquistada y como simbolo de que adn alll los indigenas
N y conservaban sus originales y propias creencias,

o figuras del lado izquierdo del mural, muestran a un fraile evangelizador
los brazos abiertos, en actitud de recibir a una indigena que se ve protegida
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por un inmenso rosario, el que es sostenido por la mano izquierda del religioso,
‘&lla se encuentra en una actitud de aceptacion.

‘Al fondo de la composicion, en la parte baja, se puede apreciar un templo
gistiano superpuesto a un templo maya, seguramente como muestra del dominio
de la nueva religion y como simbolo de que su cultura ya no esta pura e intacta
(Onive, 1957), o como afirmé Irma de Lujén, “que la sustitucién del templo maya
por una Iglesia, es signo de que el sincretismo religioso ya se ha producido”.
‘(Lorenzana, 1985, p.53).

Entre las cabezas de los personajes, se distingue claramente el sol y la luna,
s, hay otro simbolo que hace recordar.en su disefio algo de arte maya, y
‘acuerdo a lo expresado por @l mismo Mena, identifica al planeta Venus.
(Orive, 1957).
1yt

| maestro, de acuerdo a Irma de Lujan, hizo uso de |a simetria, agrupando las
figuras de dos en dos. El orden de la imagen y su simbologia rigen la
i . la que se manifesio a través de las estructuras de las figuras y su
aticulacibn en el espacio.

Este bajorrelieve de acuerdo a la misma la autora, tiene 10 metros de largo, por
\Bimatros de alto, un grosor de 10 cm., medida que fue estudiada para que la luz
.-,:;-;: a provocar sombras profundas y desagradables, que alteren su vision,
quu se logrd al trabajar en una sola medida todo el relieve, evitando asi que

s se sobrepusieran. (Lorenzana, 1985).

J' ‘hablar de la técnica empleada decia que era muy complejo utilizar el
oncretg ‘amado in situ, y para Guatemala y la época en que fue realizado, era
@ técnica nueva, nunca utilizada en el pais, con la que juntc a Dagoberto
2, rompieron la linea tradicional, dejando atras el modelado en barro, en el
obtienen los moldes de yeso que después servirian para realizar las piezas
ento. Por lo que aplicaron lo mismo que hace un arguitecto al fundir las
columnas y demas estructuras de concreto. Asi fue como proyectaron los
de sus esculturas directamente en formaletas, es decir en sentido inverse,
tivo, para que al ser fundido el concreto, surgieran las formas positivas, el
lieve en si”. (Lorenzana, 1885, 53),

gestro cred una sinfesis visual a la cual le impone un caracter directo, libre

praciones secundarias. Las formas depuradas y estructuralmente
das, se armonizan en forma justa, logrando la fuerza expresiva, basado
construccion, sumamente trabajada. (Lorenzana, 1985).

1 este trabajo, se admira la fuerza de gestode cada personaje, los cuales
una permanente comunicacion, la fuerza e importancia de los signos
sen y significan tanto, el ritmo y la elegancia de las soluciones plasticas

jas. Es un ejemplo de sensibilidad, la cual sin dejar de ser una indudable
a5lice de gran valia para el arte contemporaneo nacional, contieng un
8 histérico de mucha importancia para el pals.

I lﬁu dmiés de la entrega de este bajorrelieve, Mena fue nombrado
edrdtico del curso de modeladoen la Facultad de Arquitectura de la
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iversidad de San Carlos de Guatemala, en donde sin ningun reparo aportd toda
périencia y conocimientos adquiridos durante mas de 15 afios de labor

.‘ .. & Il Feria Centroamericana de Primavera, realizada en mayo de 1961,
‘obluvo el segundo lugar en Murales Interiores para edificios de la Il Exposicién

Industrial de Centroamérica y Panama
~ ElBanco de Guatemala en 1962, le encomendd realizar un monumento que

‘@Stiviera dedicado al Acta de la Independencia, en homenaje a su CXLI
‘anwersano, el cual realizé aplicando marmol y bronce. Este monumento fue
egado en el mes de junio del mismo afio y desde entonces se encuentra en el

' salén mayor del edificio que alberga el Archivo General de Centroamérica.

- Esie relieve descansa sobre una base de marmol verde de 0.20 Mis. de altura,
8 Una figura clbica realizada con planchas de marmol, mide 0.90 Mts. de ancho
1.00 Mis. de profundidad y 1.30 Mts. de alto aproximadamente; en el cual se
) distinguir 36 personajes tallados, entre los cuales se encuentran
0s, indigenas y proceres de la independencia. Sobre esta figura cibica,
1dos efigies femeninas en bronce sosteniendo una monja blancay un
donde se puede apreciar una copia del Acta original del la Independencia.
Laallura total aproximada es de 2.30 Mts.

Es de suma importancia hacer énfasis en el detalle de dualidad del rostro de
Gabino Gainza y del Obispo Francisco Marroquin, situacién que de hecho tiene
i contenido social v critico que mueve las ideas y deja ver una orientacién de
social y politica hacia la gesta civica de 1821, (Ver figuras 59, 60 y 61).

Agul Grajeda Mena se adelantd casi una década al expresar con su arte,

8 muy severos acerca de este hecho ventilado por historiadores y
igos hacia la década de los 70, cuando se vid en este acontecimiento, un
gque lan solo buscd poderes de los grupos dominantes pero nunca
ficar las estructuras con un servicio social. (Martinez Peldez, 1970. p. 38-40).

Enlos 10 afios posteriores a la creacién de este monumento, se conoce muy
: ;;';-f_; produccion escultdrica del maestro Mena, solamente se sabe que
‘eculd en 1963 un bajorrelieve en terracota al que denomind "Minotauro”, cuyo
o se desconoce, y solamente se puede visualizar a través de fotos. Esta
obra la realizé en bronce, pero es lamentable que no se cuente con la
g apreciaria ni fisica ni graficamente.

te trabajo se puede ver a un ser mitoldgico cargando en sus brazos a

‘que muestra su voluptuosa figura, @s una creacion donde se mezclé la
82 y el dominio que contrasta con la debilidad, suavidad, delicadeza y
ensualidad femenina, (Ver figura 63).

zn 1966 cred en concreto su obra titulada “Arquero”, presentandonos a un
0 guerrero maya portando en su mano izquierda su arco. Es una pieza
esiva y con mucho movimiento; se encontraba originalmente en la
3 “Guif", situada por esos anos en la diagonal 6 y 14 calle de la zona 10
18 capilal guatemalteca, ignorandose su paradero actual. Sus dimensiones

e
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L' 11.03 Mts. de alto x 2.10 Mts. de largo y 0.10 Mts. de profundidad. (Ver
T - m]

ﬂhmm:m realizados en estos afios, fueron una serie de proyectos para
- gsculluras en madera, los que estan conformados con figuras abstractas, llegando
‘@recordar la corriente cubista al igual que su obra “Cabeza”, que creé en
bronce en el afio 1968. (Ver figuras B4, 65 y 68).

En 1974, treinta y dos afos después que modelara en estuco el retrato de
3l Yela Giinther, lo recrea nuevamente. José Luls Cifuentes al hablar sobre
o _____Mra opind: “ahora con un modelo mucho mas grande, mas imaginativo,

jorso, en el que tal vez el artista ha tratado de dar la imagen prepotente,
_: inp-usrtwa del padre de la escultura contemporanea de Guatemala™
3, 1975, p. 17).

.. a-E!a nueva version del busto del escultor fue donada por el artista a la
la Nacional de Artes Plasticas "Rafael Rodriguez Padilla”, en ocasién de su
\ aniversario, desconociéndose en la actualidad su paradero.

‘Em gs un retrato intelectual y nadie mejor indicado para realizario que su
discipulo, que conocla de cerca no solamente las manos que manejaban y
-'l-: aban tan bien el cincel, el martillo y la espétula, sino el pensarnmntn de
1 §¢ posesionara como una de las grandes figuras de la plastica americana.
bjra?n
" Deniro del archiva personal del maestro, se encontrd la hoja de registro de
iéstamo de obras, que el programa permanente de la Organizacion Paiz e
jiera para el montaje de la Exposicion-Homenaje en su nombre, realizada en
maﬂn aparecen datos de esculturas gue no estan fechadas ni se conoce
m documento  anterior a ésta exposicion que haga mencion de ellas, por lo que
' _-rruuhn importancia mencionarlas para tener por lo menos alguna
ncias de las mismas. Las creaciones escultoricas son: “La Conquista”,
' *Brujos’, “Tigre”, “Mujer de Atitlan", “Salomé”, *"Muchacha®, "Desnudo’,
I " y “Cabeza" la que fue realizada en 1968.
3us (imos trabajos escultdricos, de los que se tiene informacion son: El
ra, su escultura denominada “India”, realizada en 1984 en un principio con
ipledra, luego fundida en bronce; pieza que actualmente se encuentra en
adad de Gustavo Grajeda Taracena, nietc del maestro Mena.

su escultura “Pez”, también utilizd el carldn piedra y debido a lo fragil del
ial, esta obra fue desechada y tirada a la basura debido al deterioro
lﬂl ge encontraba, situacién observada en el afio 2002, dentro de una
equefia habitacion del segundo nivel de su residencia, donde se guardaron sin
mdamnlﬁn sus pertenencias.

‘Maternidad” se llamo la obra que trabajé en 1986 y su Qltimo trabajo
secultirico, probablemente fue la cabeza de “Segismundo Freud®, realizado en
. pﬁm que al igual que muchas otras, por pertenecer a una coleccién
nvada, no es posible por el momento visualizarias, pero seria muy interesante
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JH ﬂ.l‘ll.lfﬂ qmanaa las conservan permitan reconocerlas, estudiarlas y
arlas para enriquecer la vision acerca de la vida y obra :ia este artista.

pde decir que Mena realizd durante su vida una escullura con pocas
piazas, perc :Iabndn al alto nivel profesional con que trabajé cada una de ellas,
o un lugar importantisimo dentro de la historia del arte escultérico nacional.

| =.:._

Mena enfocd su trabajo escultorico rmas directamente con el arte
3. Su trabajo en el Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia, y su
con gran cantidad de piezas del arte maya, lo condujeron a revalorizar y
los valores artisticos nacionales, reinterpretando estos signos plasticos
mbinos y traduciéndolos con su propio estilo, presentandolos de una forma

o,

~ 3 principal en sus esculturas es la figura humana, y con especial
aficularidad |a femenina, tales como “Matemnidad’, “Cordillera® y “Enigma”,
Z' : 'Wd‘lan’rm"y'salnmé'

Durante sus casi 60 afics de vida artistica, modelé el busto de hombres de la
d "I’ﬂl Gunther, José Batres Montufar (ver figura 47), Marx y Segismundo

uras con el tema animal fue trabajado muy poco, solamente se sabe que
cred su obra “Pajaro” en donde hizo uso de cucharas y tenedores, realizé
_ dgl trabajos mas bajo este tema, durante su estancia en Chile, su obra
ida ‘Toro™y “Serpiente”,

; UII'H esculturas con el tema animal, una de ellas es su obra "Pez’
jada en 1885 y “Tigre" del cual no se sabe la fecha de su ejecucion.

i@ religioso, lo tocd al crear sus Cristos, el primero realizado en Chile,
de una Virgen Maria que data de la misma fecha, y su "Cristo Arcaico”,

mitubglm no podia estar ausente dentro de su escultura, y lo aplico en
S aieve 'Minotauro”,

0 -ﬂnru:lu abordd la identidad nacional, los hizo efectivos en “Mujer de
-"'anndnnes' e ‘India’, mismos que tampoco pueden fecharse con

'maestro no se circunscribio a un solo tema al realizar sus esculturas, toco
lismos que aplico en otras dreas artisticas, y de igual manera que la pintura,
En Creaciones que no estan documentadas, pero que fueron creadas sin
adudas, con un verdadero espiritu artistico.
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da Mena durante toda su vida experimentd con diferentes técnicas y
85 para realizar sus esculturas. Sus primeras creaciones, fueron

s en estuco directo, como por ejemplo el retrato de Yela Gunther, y
1872 cre¢ “Mujer” y “Patriarca”. (Ver figuras 69 y 70).

50 lo aplicd en el busto de "Mario Marsicovetere®, en su “Maternidad”
941, “San Juan Bautista" creada en 1944 y en “Cabeza de David", que
validad se encuentra en su residencia. (Ver figuras 48, 46 y 49).

D ¥a es sabido, su especialidad es la talla directa en piedra dura, tecnica
20 al crear obras como "Matemnidad”, “Cordillera” y “Cabeza"; y que de
jerdo a Ovidio Rodas Corzo, era su preferida debido a que es méas dura y
slente al cincel y no como la piedra suave y deleznable que prefieren otros

el concreto se apoyd basicamente al realizar obras de |a talla de "Arquero”,
Jesnude” y “Torso" (ver figura 72), y el bronce en sus creaciones como “La

Justa”, “Cabeza”, “India”, “La cabeza de Marx", “Cabeza de frente” (ver figura
gunos de sus trabajos efectuados en Santiago de Chile,

i50 de la madera para realizar relieves como “Salomé”, "Muchacha”, “Pez

3sin, su “Cristo Arcaico”. Del marmol se sirvid para crear su obra
aungue en uno de sus cuadernos de apuntes se encontrd el dato que
ien en esta técnica, la cabeza de "Marx”, informacion que seria de
ortancia reconfirmar en un estudio posterior mas profundo.

entd  con técnicas nuevas para la época, tales como tenedores y
::-m los que crea “Péjarc”, ademas hizo usc de la tela metdlica con
gierial pléstico. Aqui el artista realizo la estructura de la escultura con la tela
jbunu la cubrié con el material plastico derretido, con el cual hizo los
o5y d

Er-th: para su “Toro", pieza que parece ser la Unica que efectud
all mencicnado material; y el marmol que utilizd en la serpiente que
en Chile.
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@l 8s una imagen o conjunto de imagenes que usan como soparte un
red. Ha sido uno de los soportes mas usuales de la historia del arte, La
@l ladrillo o el concreto han sido los materiales del que generalmente
cho este soporte.

LA pintura mural suele tener un carécter decorativo en la arquitectura, aunque
mbién cumplio finalidades didacticas, ya que fue pensado como un modo de
fgefianza y era empleado en lugares puiblicos a los que todo tipo de personas,
I importar raza y estatus social, pudiera teneracceso. Esta debe contener un

por ello, se le considera como una pelicula quieta, sin sonido. pero con un
anide E‘hﬂml

Jé es considerado como un movimiento artistico muy importante, puede
onsiderarse como un movimiento social o politico, ya que generalmente
i5 que toca, tienen una relacion estrecha con acontecimientos sociales o
5 que ha vivido determinado pueblo o pais. Las caracteristicas principales
son la monumentalidad que se da debido al tamafio de la pared y por
compositivas de las imdgenes, y la poliangularidad que no es mas que el
imienta del espacio plano del muro.

3cnicas son variadas, generalmente no se pinta directamente sobre la
d {como en la prehistoria), sinc sobre una capa fina intermedia. | a técnica
piada a lo largo de los siglos es el fresco, aunque otros métodos a utilizar
dén ser: encaustica, al temple, puede ser a base de mosaicos o ceramica,
grafiando sobre cemento coloreado, etc.

oria de la pintura mural en Guatemala se remonta hasta la época pre-
estaba ligada a la arquitectura y su colorido se puede apreciar atin en
oca, en los fragmentos que han sobrevivido a pesar del tiempo, en
b sifios arqueoldgicos, en donde fue ulilizada como un elemento
8 decorativo en las tumbas y edificaciones o como un medio para
Jaciones sobresalientes de su pueblo. '

e la época colonial, su presencia fue muy rica y de gran importancia
evangelizacion, de lo cual existen también muy pocos ejemplos,
nte por los efectos climaticos y continuos temblores y terremotos que
on los edificios que los poseian.

io neoclasico ha sido poco estudiado en Guatemala, y por ello no ha

iz que cantidad de obra mural existid, pero basta con citar los murales
teatro Carrera, algunas casas particulares revestidas de murales tipo

mantico & fines del siglo X1X y principios del XX, asi como los efectos de pintura

tcs en las casas de Quetzaltenango y desde luego su teatro municipal
n sin m estudio.

D XX es facil pensar en el impacto y la influencia del muralismo
n el afe guatemalteco, ademas del aporte que el pintor cubano
3l Bano le dio al arte nacional; quien probablemente habria dejado
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a huel mas profunda y fructifera, si hubiera llegado al pais como artista y no
mo diplomatico.

fista antes mencionado, llegé a Guatemala en 1947 con el rango de
"!‘hnpnian::uann Manejaba la técnica del fresco con total dominio,
0se @ pensar que sus estudios los realizo en Italia. Su trayectoria en Cuba
Wy relevante y activa, ya que en el afio de 1938 gand el primer premio de la

ion Nacional, con una pintura llamada "Guajiros”. Formé parte del grupo de
de vanguardia, donde su técnica podria tener algura influencia de Diego
'_ " haha}al temas como La Conguista y el Mestizaje. (Lorenzana, 1985).

o Mena conocid en su juventud a Abela Bano, posiblemente cuando
clases ad-honoren de muralismo entre los afios 1947-1954, en el
lito Normal Centro América, en donde reunia a sus alumnos y en un muro
ipantia clases de la técnica clasica del fresco; oen la Escuela de Arles
"__;  &n donde asignaba un pequefio espacio de los muros a cada alumno,
[que realizaran  alll sus murales, lamentablemente estos frescos no se
anaron debido a la demolicién del edificio donde se encontraban,
fnzana, 1985).
8 pintura mural es ofra faceta artistica de Grajeda Mena, y sus resultados se
- localizar en ftres lugares diferentes, en el Museo Arqueolégico vy
glidad de La Democracia, Escuintla, y los creados para la Academia de
la & Historia de Guatemala,

imero de ellos, lo realizé para el mencionado museo en 1972, titlulandolo
{ Oimeca”, en donde sus dotes de gran dibujante y dominio de la figura
ana, fraducidos a su propio estilo tan particular, no podian estar ausentes.

518 mural muestra a un grupo de hombres Olmecas realizando el traslado de
0 que caracterizd a esta cultura, sus incomparables monumentos
n piedras gigantescas. Al fondo se puede apreciar un mapa de

en donde se sefala la ubicacion de gran cantidaed de sitios
08. En la parte baja del mural podemos encontrar la representacion de
Jales divinidades, el sol, la luna, el agua, el maiz y la muerte. Sus
-] Imde4 B0 Mts. por 3.00 Mts. (Ver figura 74).

0t nﬁularda. en 1975, cre6 una serie de 11 murales, a los que les
anas Precolombinas”. Estos son una secuencia de la historia del
o de las culturas americanas en este confinente. (Ver figuras 75-85).

pur estas fechas cred una serie de murales, siete para ser exactos,
m el Popol Vuh, libro sagrado de los Quichés, y que contiene la
3stica del origen de este pueblo. (Ver figuras 65-92).

salas de este museo que estdan decoradas con estas importantes
te. Una se centra en el onigen y la vida indigena precolombina en
, Sintetizada en 12 coloridos y significativos murales; la otra sala
adamente denominada Guillermo Grajeda Mena, por las autoridades
nies, alberga en sus muros las 7 obras monumentales inspiradas en el
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£n 1981, el maestro elaboré dos murales para €l edificic de la Academia de
ja e Historia de Guatemala. En el primero se identifican dos escudos, el
ociedad Econdmica de Amigos del Pais y el de La Academia. Aparecen

Ins historiadores Antonio Fuentes y Guzman, autor de la Recordacion
ﬁhgpandm Marure, quien escribiera el Bosquejo Histérico de las
s de Centro América desde 1811 hasta 1834,

plementd la composicién con  un mascaron maya, mismo que aparece en
i orlada de la revista de la Academia de Geografia e Histonia, disefiada por
Alirdo Gélvez Sudrez en 1925, (Ver figura 94).

El mural restante denominado por el artista “Esquema Historico (Siglo XVI1)',
jia la obra de Bemnal Diaz del Castillo, denominada “Notable y Verdadera
acion de la Conquista de la Nueva Espana’

sta obra de 3.75 Mis. por 2.65 Mts., muestra algunos jeroglificos mayas,
- mnadantﬂ culturales; luego se puede ver dentro de un pergamino
o por Bermal Diaz del Castillo, 18 dibujos distribuidos agrupados de fres en
f mﬁlas horizontales.

inellos se puede ver el proceso de la conquista, la fundacion, destruccion y
gados de la ciudad y el escudo de la Ciudad de Santiago de los Caballeros,
de la fundacién de las primeras letras que se ve representada por el
ipo Francisco Marroquin, la conquista de las Verapaces por Fray Bartolomé de
§Cesas y por Ultimo, Sor Juana Maldonado y Paz quien vivio a finales del
) [Um*ﬁgura 85).

:d!.mhdad el estado de conservacion de este mural, no es el deseable,
ilh dafiado debido a su ubicacibn, pues es muy facil accesar a el,
e vasta con iniciar el ascenso por las gradas hacia el segundo nivel del

|j‘i mitad de las mismas se puede visualizar e incluso tocar; situacion que
uhamhle a cualquier deterioro.

@ muy importante gue las autoridades de la Academia de Geografia e
"#! preocuparan por realizar una restauracion del mismo, y buscar el
0 necesario para evitar el contacto directo de los visitantes del edifico
. logréndose con ello una mejor conservacion.

lan de la obra se encuentra referido por el mismo maestro Mena en un

¢ mismo que a continuacion se transcribe, por lo que es una fiel

| ibn del texto original que la esposa del artista conserva en el archivo

q,n resguarda acerca de &l, y que proporciond para su publicacion y

in, ya que se considera que este documento constituye junto a otros

geritos del autor un valioso legado documental para poder interpretar su obra
esludio mucha més especifico y profundo.

lerdo con el plan que el mismo maestro realizara para este mural, y que
menciona con anterioridad se encuentra en su archivo personal, de
ranscribio fiteralmente, la obra esta conforma de la siguiente manera;
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Estos dos murales se realizaron por iniciativa del historiador Dr. Luis Lujan
fufcz, quien en ese entonces era el director de la Academia y Grajeda Mena,
oma ya es sabido, miembro de la misma.

- Otes murales pintados por él fueron *Escudo Nacional” e “Itzcuintepec”.
5 que realizd en 1984 para colocarlos en los muros del Salén principal del
i0 de la Municipalidad de La Democracia, Escuintla, a consecuencia de la
ud que le hiciera el profesor Fernando Hidalgo Bracamonte, alcalde del
. Eslos fueron entregados el 11 de diciembre del mismo afio en que fueron

El mismo maestro en el discurso de entrega de los mismos, hablb del honor
)¢ éa para &l la oportunidad que se le brindd de servir a su pueblo. El primero,
43 Nacional', estd pintado en un panel donde aparece el escudo nacional
b con trazos fuertes para resaltar el valor de los simbolos, y est4

J, teado con los frutos mas caracteristicos que produce la tierra de la costa sur.

‘Elmural “ltzcuintepec” lo denominé asi porgue de tal manera era llamada esta
T8 an la antigiledad y en su honor como &l mismo decia, a esta tierra que

il I.I

hio de escenario de las luchas de la conquista de América, realizé este mural.
2 €, plasmo dos personajes tipicos de las batallas que aqui se liberaron: un
#ipaniol y un nativo del lugar. “No hubo necesidad de pintar muchedumbres
uereras, solo bastd con dos individuos que representan en su actitud de
enneniamiento, el choque y fusion de las dos grandes culturas que como afirmaba
Mena, desde esos momentos, formaron nuestra raza
pancamericana”. Apunte tomado del documento original de su discurso del 11
e didembre de 1984, en donde hizo entrega de estos dos murales a la
municipalidad de La Democracia, Escuintia. Este documento es parte, al igual que
s documentos muy importantes, del archivo del maestro que se encuentra en
i casa de habitacion. (Ver figuras 96 y 97).

tos dos murales, en la actualidad solamente “ltzcuintepec” se encuentra
ar de origen, el restante, por falta de conocimiento y poco valor artistico
3ron las autoridades edilicias, hace algunos afios fue trasladado de su
inal hacia el patio del edificio, a la intemperie, donde las inclemencias del
le causaron dafios considerables. Las autoridades del museo del lugar, al
3 del estado de conservacitn del mural en mencién, solicitaron su traslado
gria de Arte "Guillermo Grajeda Mena” que se encuentra dentro de las
ones del mismo museo, lugar donde actualmente se ubica.

importante mural que en la actualidad se encuentra adosado a una de las
del museo en mencién, ha sufrié dafios considerables, mismos que se
Incrementar debido a que en el lugar donde se ubica no se cuentan con
das necesarias para su mantenimiento y conservacién, por lo que es
38U restauracidbn por parte de alguna entidad ya sea gubernamental o
para gue podamos apreciarlo con todo su colorido y esplendor.

£l lltmo mural creado por el maestro Mena y donado también para el museo
A Democracia, es "Qikab El Grande". Qikab, de acuerdo a las notas
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lautor del mural, fue un monarca Quiché muy poderoso, que dominG a todos
08 de Guatemala y que, finalmente en su vejez, fue depuesto por una
la encabezada por sus propios hijos, los cuales se repartieron el reino.

Es un mural  impresionante, del cual el proyecio data de 1982, y su
300N se da hasta 1985. Sus dimensiones son 228 Mts. por 5.54 Mis., v su
es d& mucho colorido. En €l Mena, plasmé al Rey Qikab y & un grupo
vos o sirvientes llevandole variados alimentos, seguramente los
sen el lugar. En este trabajo se pueden notar dos aspectos que cabe
al, la rica produccién agricola durante esos tiempos y la jerarquia entre
adores. (Ver figura 93).

da Mena durante toda su vida artistica creé 24 murales, todos ellos
8u espiritu creador, y méas aun, de su humildad y amor a su trabajo; 22
8& ubican en El Museo de Arqueologia de La Democracia, Escuintla: al
fadamente se le denomind “Rubén Chévez Van Dome”, como un
2 @ su fundador,

=$i0s murales conforman la coleccion plblica, de la obra de Guillermo Grajeda
18 mas grande que existe en toda la republica, con el aditivo que todos ellos
o Una valiosisima donacién del maestroal museo,y a todo el pueblo

aiemalieco, siendo su (nica intencién al realizarlos, el servicio a su nacion,
st que constituye un aporte de incalculable valor para las cultura nacional y
muestra de amor hacia su pueblo.

B,
Latematica que aplicd el maestro en estos murales es basicamente historico-

| &l mural de la cultura Olmeca, resaltd la importancia del trabajo y de Ia
8N [ socledad que construyé importantes monumentos en la zona de La

, Escuintla; ademés de la importancia del maiz en la alimentacion y
ién hizo enfasis en la situacion geografica o arqueclégica de este pueblo
8 sur del pais, en relacion con otros centros arqueolégicos también de

Cid,

murales de las Escenas Precolombinas, se pueden encontrar
r historicas, de las que el maestro realizd la cronologia
e Inicia hace 20,000 afios A.C., con la posible llegada por el estrecho
8 los primeros pobladores de América: los siguientes hablan sobre la

el hombre primitivo americano hace 15,000 afios A.C. vy la caza del oso
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Elsquiente Irabajo, trata sobre la importancia del maiz en la alimentacion y los
MecH 1ﬂ,ﬂﬂﬂ afios A.C. Los siete murales restantes, versan sobre diferentes
86 relacionados con esta cultura milenaria, en especial la numeracién y la
mologla dﬁ los mayas 500 afios AC., la pirdmide escalonada maya y el

f de dardos, el juego de pelota maya, estelas y cddices mayas que datan

200 D.C., el comercio y ceramica mayas que se inicia por el afio 500 A.C.
hoe D.C., las guerras entre pipiles y quichés por el afio 1000 D.C.. y los

1jas y la influencia cultural mejicana que se da mé&s o menos por los mismos

- ..|1.

N h murales que versan sobre el Popol Vuh, hizo énfasis desde la formacién
universo hasta la glorificacion de los Dioses Hun-ahpl e Xbalanqué.

..i.':,? murales de la Academia de Geografia e Historia, la tematica es
imente historica. En uno relaté la historia de un pueblo y en el otro mostrd
emas de dos entidades sumamente valiosas para la cultura del pais, y a
sriadores destacados, por sus valiosisimos aportes para la conservacion
moria historica de Guatemala.

A lécnica que utilizd para todos los murales fue la pintura acrilica sobre
E_n:h cartén piedra o masonite; solamente su mural “Esquema Histérico
- ), que se encuentra en La Academia de Geografia e Historia, esta

o directamente sobre Ia pared.

gna al utilizar |a pintura acrilica en sus murales se valio de una policromia de
I‘mymm en donde se pueden ver diferentes tonos de azul, ocres, rojos,
urquesa, amarillo, rosado , anaranjado y otros; todos ellos resaltados por
egra, I}gurm VECES delgada y otras mas gruesa con que solia remarcar
)8 en sus pinturas, otro rasgo que lo enlaza al ancestro prehispdnico, ya
', las figuras murales fueron remarcadas con ese borde, quizds con
M pero esencialmente para destacar a cada una de la figuras
_.,;;.. maban en el vacio del muro, tal como Mena quiso enfatizar bordes o
ficos de muchas de sus craaciones.

& =
L ;
s T

4 CARICATURA
A4 cancatura es una reproduccion deformada de una figura en donde se

itdan las facciones de una persona hasta volverios grotescos o ridiculos,
Bindo con ello  un parecido facilmente identificable y generaimente
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iurrm expresiva de una sutil observacién mediante la versién exagerada
. rasgos fisicos o faciales de una persona, o bien aspectos
potamentales o los modales caracteristicos de un individuo, con el fin de

caricatura puede también ser el medio por el cual se ridiculizan situaciones e
s politicas, sociales o religiosas; ya que con muy pocas palabras o

inguna, permite hacer comentarios de toda indole, razon por la cual todos los

lancs del mundo suelen incluirla.

Considerada asi, dentro de esa amplitud la caricatura tiene asiento y cabida en

dos los medios de expresion del hombre. (Cifuentes, 1967).

) caricatura fue también otro género del dibujo en el que Guillermo Grajeda
6 un buen nimero de trabajos. En la actualidad se conocen muy
ilha ya gue de la mayor parte de estos no se sabe si se encuentran en
5 particulares, extraviados en el mejor de los casos o destruidos como
ante podria suponerse.

Ce iﬂ. la caricatura no es algo nuevo, pues en Guatemala se inicid siglos
8, m los dibujos sobre el revoque de las paredes de algunos templos de
lmactum y Tikal. A estos ejemplos hay que sumar los grafiti de Naj Tunich
-:fj e _ﬂﬂﬁ}. los que es poco probable que el artista conociera en forma fisica,
:pum haber tenido referencia de los mismos gracias a las noticias donde

3 0 por estudios posteriores publicados acerca de ello.

s obras se reflejan dibujos delineados que parecen ser una mofa o bien
ﬂﬂhﬂ de personalidades para mostrarlas en situaciones negativas a su
rquia, tal como sucede con las escenas sexuales que se reproducen de
| E’a_iﬁms romanos en posiciones erdticas con sus esposas, en las propias
| ",r_--'-: Roma, para hacer una mofa y critica de sus gobernantes.

2 Mena hay antecedentes de aspectos caricaturescos en la pintura de
.de Merlo, “ya que aparecen muchas imagenes sobre el aspecto ridiculo y
m-ﬂas las narices abogatadas y rubicundas y los ojos desorbitados de
uos. contrastan con la expresion de serenidad de Cristo”. (Grajeda
p. 38).

La Caricatura es un dificil arte poco cultivade en Guatemala, pero que en los
imos tiempos se ha ido acrecentando en forma positiva, afirmando con elflo ese
' '1 .' ¢ritico tan guatemalteco gue va acompafado de la burla zahiriente y
yqua tiene sus antecedentes mas inmediatos en José Cayetano Morales,
gnocido con el sobre nombre de Mon Craydén y considerado como el
: de la caricatura guatemalteca del siglo XX (Grajeda Mena,
smas de Zigo quien no era mas que Fernando Gonzélez Goyri.

1gue olvidar desde luego al Loro Valladares, nacido en Quetzaltenango
r los afios veinte se trasladd a la capital, donde su lapiz se impuso
mente, mas tarde viajo a Europa radicando en Barcelona, Espafia, donde
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#0 en la Academia de San Fernando, obteniendo el titulo de escendgrafo.

mﬂiﬁ en la Academia Cots, donde le otorgan el titulo de caligrafo.
@ Guatemala en 1833 y en 1944 llegé a ser director de la Academia
| de Bellas artes. (Cifuentes, 1967).

E Wlwmu Grajeda Mena se inici6 en 1935 cuando trabajaba en un
duLPaz, y donde seguramente en algunos momentos dejaba a un lado
ue hacer burocratico, para ejercitarse en la creacion de caricaturas, mismas
: ’ﬂlﬁ publicd en El Avispero, seccitn de el periddico FEl Libertador,

del Frente Popular Libertador, partido politico nacido como parte
tal del proceso de cambio politico ocurrido en 1944,

2 ﬁi‘edia de comunicacién se desempefié como caricaturista, donde

irizé los momentos que la sociedad guatemalteca vivia en esa época,
muldﬂn experimentada. Al realizar la investigacion correspondiente
ner do drgano divulgativo, se encontraron mas de100 caricaturas
icadas md 26 de julio de 1944 hasta el 7 de julio de 1945, (Ver figuras 99-

‘Para la caricatura tenla un ojo excepcional, Leopoldo Castellanos Carrillo,
e “era un humorista en la vida diaria, un vardn ingeniose y ocurrente,
cas gue completan los ingredientes que tiene que tener un buen
3", (Castellanos, 1965, p.4).

&l maestro realizd su Unica exposicién expresamente de caricaturas,
i8f exactos, escogidas entre sus mejores trabajos y que expuso en el
nque Acufa de la Escuela Nacional de Ares Plasticas. En esta
on e podian encontrar caricaturas de artistas tanto nacionales como
0 ﬁr: pudman faltar los variados personajes, politicos y  personalidades
del mundo.

U caricatura utilizd el género que se reduce a exagerar los defectos
las personas, tal como lo hizo el maestro con fantos amigos y
5 artistas, incluso su misma esposa, en repetidas ocasiones fue objeto
reza de sus trazos vy la eficacia de sus resultados. (Ver figuras 115-

i género caricaturesco es la critica y la sétira de nuestras pasiones y
o como dice Leopoldo Castellanos ‘esa tendencia a deformar
lente con intencion maligna, nacio en el arte mismo, ya que es tan
mo el arte mismo; pero en Mena esto era muy sutil, su critica se
% en lo irdnico de sus dibujos que superan la fiesta de la simple
hﬂf seriedad y bulsqueda profunda en toda su obra, (Castellanos,

Aunque la caricatura no fue la rama de las artes a la que el maestro dedict la
e su tiempo, durante toda su vida artistica realizd una cantidad
a2 de ellas.

En sus trazos no es indispensable buscar su firma para saber si es el autor,

35



isadie -

fila con observar detenidamente los rasgos de su lpiz y su pincel para
i _ 'y disfrutar que estamos frente a una caricatura de Guillermo Grajeda

41 TEMATICA

ia lematica utilizada por el maestro en sus trabajos de caricatura fue en casi
100% la figura humana, aunque se sabe que realizé algunas caricaturas de
imales. Muchas de ellas son de personajes sobresalientes de su entorno, de
ia anistica o politica nacional o internacional.

) €N su frabajo otro tipo de caricatura que contiene un mensaje politico y
a, el cual estd relacionado a los acontecimientos sociales y politicos
1 el pals a mediados del siglo XX, y que Grajeda Mena expresd
mente  a traves del periddico El Libertador.

cnicas empleadas en la realizacion de sus caricaturas fueron la acuarela,
yones, marcadores y lapiz; aplicadas éstas sobre diversas superficies,
0 hojas de almanaques, cartén y la mas comdn de todas, hojas de

i1 las ramas de las artes plasticas, la relacidn es muy estrecha, el que pinta
que tener dominio en el dibujo y viceversa, quien hace escultura, lo
ara realizar sus proyectos pues tiene que hacer uso de proporciones y
8l igual que el dibujante. Cada una de estas ramas se complementa

_ ‘todos los que dibujan, pintan y esculpen, llegan a ser reconocidos
NEIBS &n cada una de estas disciplinas, algunos obtienen el éxito en una o dos
iias, pero no en todas, solo muy pocos lo logran,

no Grajeda Mena es uno ellos, escultor reconocido, caricaturista

or consumado, grabador destacado y un dibujante que impresiong,
s basta produccién en el dibujo le hubiera sido suficiente, sino se
dido a ofras expresiones artisticas, para llegar a ser un artista grande

& las artes plasticas.

1T

En 6l mundo del dibujo, realizé ilustraciones de portadas de libros y los
i85 de los mismos, tales como la versidn de Jorge Luls Arriola sobre el
ol Vuh, El Tigre de Flavio Herrera y Chapines de Ayer de Carlos Samayoa
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Disefi0o vestuario y escenografias para danzas del Ballet Folklérico y
0 de Guatemala y para obras de teatro como Julio César de Shakespeare,
iesentada en el Xl Festival de Cultura de Bellas Artes, en 1980,

Toda su produccin artistica tuvo un  elemento en comin, el dibujo. Este
Mipte estuvo presente cuando realizaba los proyectos para sus esculturas, asi
ios bocatos y estudios para sus pinturas. Porque pintar no es colorear un
Alade Foppa afirmaba “que en la pintura el dibujo ha de ser un alma
Beela, un hilo fuerte pero escondido que nunca rompa con su rigidez

Btual, el sensitivo acuerdo de los colores: pero en la escultura, es algo asi
308tén y su esencia misma, debido, a que tanto la escultura como la
Equieren un dominio tanto de la forma como de las luces v las sombras”.
185, p. 3).

El maestro Mena disfruté muy bien su oficio de artista, conocit tanto por
Hitho, ensayo y practica cotidiana la rigurosa disciplina que es el dibuje. Su
- parece ser que fue desde siempre, iniciandose en su nifiez,
Ndose en su juventud y adolescencia, y consoliddndose en su adultez.

antidad de dibujos y bocetos realizados por &l es innumerable e
Si habria que seleccionar entre los cientos y cienfos que
N @ sU ojo critico, serla una tarea ardua y complicada. Su produccidn
1anto que Enrique Juarez Toledo refiriéndose a lo que el maestro le
siosamente en privado y que supuso optd por su destruccitn, dice: S
Pé apuntes, esbozos, como un poeta consciente rompe sus cuartilias,
illermo Grajeda Mena'". (Juarez Toledo, 1967, p. 19).

| Ibs consideraba de sumo valor, pues eran el resultado de una seleccion de
mentos constructivos que mostraban Onicamente la idea esencial. Es muy
bable que el maestro desechara algunos o muchos, eso nunca se sabra con
623, pero el nimero que sobrevivid después de su muerte es bastante
&, algunos no estan firmados pero la gran mayoria sl. Por fortuna, su
cumplio con lo que un dia en su lecho de enfermo é| le pidiera, quemar

@ que s& encontraba en la casa y taller, porque no queria que fuera a
08 de personas que no le dieran el valor artistico cormespondiente.

incipio sus dibujos fueron muy elaborados, con muchos detalles, pero poco
B 8Us Irazos se fueron depurando y sus dibujos se sintetizaron, tanto gue con
'pocas lineas llegd a realizar un cuerpo desnudo o un rostro, ambos llenos de

EXDresion.

puracion de trazos se debié a su extraordinaria sensibilidad, a sus
8 cualidades de gran dibujante y ala constancia con que sus ojos y
&8 captaron, apreciaron y plasmaron tanto ritmo, belleza y armonia.

dad y fideidad con que efectué sus trazos es otra de sus
8, endonde la precision de las lineas esta siempre presente, no se
0 indecisiones en ellos, mas bien, existe un adecuado sentido de la
pomion ¥ movimiento lineal.

2 la verdader: comprension de su obra artistica se requiere cierta cultura

37



e en el espiritu una influencia estética, para poder juzgar, o al menos
h& valores de aquello que se contempla.

1mn:|u puede mirar una reproduccion del cuerpo humano, pero el vulgo
ih su contemplacion muy distintas consecuencias que aquellos
- gque estdn acostumbrados y familiarizados con las impresiones
EIPHBIHII'I'IEHIE en el are plastico, gue en cualguiera de sus formas
| desnudo, lo que muchas veces es impropio para aquellos cuya cultura
rlﬂnnmuydﬂﬁcrenm {Bergua, 1934).

35 on de la desnudez en su trabajo, es perfectamente natural, mas
figur humana vestida, la voluptuosidad devla formas femeninas o las partes
85 &n los hombres, no es de ningdn modo obscenidad, més bien responden
fimbolismo adecuado de fecundidad y fedilidad, torndndose en una fuente
plable de expresion.

U dibuic delicado, que nunca dejd de ser sensual, siempre se mantuvo
m lendencia, por eso en cada uno de sus disefios se siente algo que
I de dibujar un hombro, un cuello, una cadera, un torso, un rostro; aigo
} 88 puede confundir con vulgaridad, mas bien lo transforma en el
ﬁlauhrrms creando poemas al sentir humano. (Ver figuras 139-233).

8 ematica que prevalecid en sus dibujos es el desnudo femenino, son
licades, sensuales, que no importa en que angulo los muestre, nunca

femenil belleza.

escura de sus trazos se mantiene siempre desde sus inicios, cuando

hinar apuntes y dibujos sobre el indigena guatemalteco y sus raices,

gimente tomando como suyos algunos rasgos que los caracterizan,

B nunca dejo de repetir durante toda su vida, ya que se volvieron un

i } de su trabajo. Asociandolo a lo Maya, son en

 facciones como  los ojos rasgados, labios gruesos, pomulos
,'i les, sintetizados en pocas pero fuertes lineas.

uarez Toledo al referirse a ello expuso: “No hay rasgos de su pluma o
'_ no usen la marca (mancha) mongolica, lo que nuestra humanidad
‘flene de semejante con lo asidtico, su posible linea antropolégica, para

priible. Y el porqué de esa inclinacién mental, & mejor que nadie
- yComo puede ser de otra manera? Anda ti a presenciar un
ne que vez: nifos y soldados, publico, mujeres v hombres, tienen
mente los mismos rasgos; lodo es un perfil de indio que predomina. Y
sl esta aqui o en Tokio, en Viet Nam o en Tailandia”. (Judrez Toledo,

jo $¢ contempla detenidamente, nos daremos cuenta de que es mas
irazo, es en realidad la bisqueda por expresar lo que sentimos y |3
il en que vivimos, que es similar desde hace muchos afios. Los
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s mismos de  algunos de sus dibujos (aunque muchos no los tienen) Io
glén; *El Usurero”, "La Rifia", “El Capitalista’, “La Reconciliacién”, *La Victima",
jtana Campestre”, “Brujeria’, “Violencia”, “Pasién”, “Alharaca’, etcétera.
Oos femas que incluyd en sus dibujos son los seres mitolégicos, los
Juscs, algunos relacionados con la época helenistica, animales, bodegones,
lisaes, desnudos masculinos, rostros tanto de mujeres como de hombres, los
peerdtico y los inspirados en sus viajes por el medio oriente; resultados
do sus vastos atributos y su constante necesidad de crear. No hay que
iisamos de su profundo interés por el dibujo de la ceramica prehispénica, de las
iiaillosas estelas mayas o de las mascaras que nuestros coterraneos utilizan al

221 sus danzas ancestrales (Ver figuras 135 = 138).

Un giemento anexo a algunos de sus dibujos es la inclusion de pensamientos o
imas relacionados a lo dibujado, ya sea al frente o al dorso del mismo. (ver
28 194-196). Cada pensamiento u oracién figuran en forma aislada y guardan

i

£

aestrecha relacion con el dibujo realizado. Se pueden encontrar textos como:
' Tlen 1976

Que poema puedo escribir sobre ti si tu eres un poema?

dbujar, pintar o hacer en escultura tus lindas formas?

jada de 6s0 puedo realizar por el sentimiento mégico que me

Epiras, imposible de explicar

describir un perfume o un rayo de luz en una selva tropical?

decir la ternura de un angel o la sensualidad de un demonio?

o tnico que puedo hacer es contemplarte y como un péjaro

gscinado por una serpiente, esperar que me des la muerte.

- Santas parecen las viejas, cansadas y diminutas
CON BUS canas y consejas, aunque antafio fueron putas.

+ Siquieres pintar mujeres con todo el culo pelado
pinta Evas o Susanas porque eso no es pecado.

:--_, nuca se te va a entiesar, mirando asi a la Teresa
ledijeron a Baltasar y.....se le puso bien tiesa,

*+ Eimaestro de armonia, hasta bizca la ponia.

-!f- 8Us perros siempre era Julia una maravilla,

85l de cualquier manera, noche a noche, dia a dia,
r jjémonos de cuentos: chuchos eran, y a veces hasta tigres parecian.
‘Aescondidas de mi tia, alla por los afios treinta,
‘Yo bien me entretenia, con Julia jugando tenta.

z8l0s escritos dejan sin lugar a dudas contemplar una creatividad literaria en
ifor, sumada a su expresion pldstica, para generar un sentido integral de un
jorde! mundo moderno, ubicado en un espacio donde se tratdé de brindar
8d & los creativos, y algunos quizés como é| que tenia un dngel especial,
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Wr todo a través de la forma, el color y las palabras. No vamos a
u version literaria, que hay que comprenderia en su justa dimension
1 & su tiempo y espacio histérico, ya que no es el objetivo del presente
ﬁillquu puede ser un motivo de interés para futuros especialistas en

.......
.' =P

M !a mayoria de artistas, abordd dibujos con temas sumamente erdticos,
j8 infortunadamente han permanecido ocultos ¥ no se conoce su paradero

s las técnicas utilizadas en sus dibujos, se puede ver claramente su
abil, uagm y precisa. Sus dibujos son como la huella de un relampago,
) s lintas, es directo, con mano y trazos firmes y bien resueltos.

: .lld:rumdnu soluciones al aplicar ashurados, en donde hacia uso de
4708 de diferentes colores, no hay indicios al igual que la casi totalidad de sus
 de que efectuara un boceto a lapiz que lo precediera, eran realizados
samente con la tinta, evidenciando su dominio en cada trazo.

avivieron hasta nuestra época muy pocos dibujos a lapiz, otros que se
@n coloreados con crayones, un buen nimero donde utilizo tinta china
lgual que los que estan realizados con lapiceros.

écnica que aplico en sus trabajos, consisti en dibujar scbre fotografias,
‘tﬂmﬁ como pretexto mas de un detalle de la misma o el personaje y
afiados, con el cual logrd ciertas figuras de caracter expresionista.

ﬂllﬁ 18967, p.21), (Ver figura 134).

Mnu los efectuaba sobre cualquier superficie plana, desde un
pecial para dibujar, pasando por hojas de papel bond o manila, hojas de
ues o libretas de diferentes tamanios, el cartén que sirve de base de las
D los que exhibia en papel kraft, como rollos chinos que se desenrollan y

El grabado es la técnica de trazar por incisibn en una superficie cualquiera, un
gaje para su difusién amplia y repetitiva por medic de la impresion sobre papel
b que ha sido grabado. Mo es solo una técnica artistica por excelencia, sino
bién una técnica de comunicacion, como parte importante del desarrolio

)t gabado sea cual fuere la técnica que se emplee para realizario,
fuerte, xiiografia, litografia, serigrafia, u otras técnicas), constituye una obra
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fgnel que se muitiplica cuantas veces desee el autor, y enriquece con ello la
sneibilidad de muchas personas. (Cabrera, 1873).

En Guatemala sus raices se remontan hasta la época prehispanica cuando se
sellos de barro cocido para realizar estampados corporales, en
soraciones de ceramica o textiles y posiblemente también en papel. Un relato
§s amplio del desarrollo histérico de esta técnica en Guatemala fue perfilado
g2 algunos afios por Edna Nufiez de Rodas. (Nafiez de Rodas, 1870).

tn las primeras décadas del siglo XX sobresalen los nombres de Gregorio
Ohivez, quien fue un profesor de grabado en madera de la Academia de Bellas
Aes, més conocido como grabador de guacales; junto a su hermano Miguel
igel Chévez, se dedicaban a realizar retratos en jicaras, logrando calidades
similares &l proceso calcogréafico. (Cabrera, 1986).

" Federico  Shasffer, otro grabador renombrado que realizo sus estudios en
zuropa y México en la prestigicsa Academia de San Carlos de México; fue el
fico guatemalleco seleccionado en 1841, para representar al pais en la
on: Grabadores representativos de las Republicas Latinoamericanas,
Wingias de Canada y Estados Unidos, en donde participo con una Aguatinta

1 1a figura de una indigena de San Cristobal. Dejo ademas, plasmadas en
1 uﬂ‘tw la Guatemala urbana y rural de la década de los 30. (Nufez
Esie destacado grabador que dominé todas las técnicas, a su regreso a
ala en 1926, se incorporo al personal docente de la Academia de Bellas
riendo la clase de dibujo al desnudo, y por la ausencia de una clase de
debidamente reglamentada y organizada en la misma, decide a finales de
) impartir clases fuera de las aulas oficiales, siendo sus alumnos mas
s, Guillermo Grajeda Mena y Enrique de Ledn Cabrera. (NUfiez de

da Mena, siendo alumno del maestro Shaeffer, empez6 a crear trabajos

la atencién de su maestro, como por ejemplo "Profeta’, del cual
3 era uno de sus primeros grabados en donde se podia ver el
snto que la técnica punta seca le sugeria. “Aqul, todo es un claroscuro
: una cabeza, casi tronco de arbol, por la forma con que las
lices llegan al limite inferior del &rea. Al fondo se puede ver un torredn -
amo del Carmen? - que completa la composicién. Es importante hacer
far que esta pieza de fines de los afos 30, tiene una sutileza que anuncia la
3 de su obra posterior”, (De Ledn, 1985, p.5). (Ver figura 263).

£n 1941 realizé la impresion en color rojo de su grabado “Orfeo”, en donde se

6 apreciar una figura desnuda masculina en actitud de escuchar las notas

# AITANcan sus Manos de la lira que lleva en su pecho. Completando el cuadro,
g un ave con sus alas extendidas (Ver figura 264). Esta @s una composicion

da con mucha destreza, que de acuerdo a Zipacna de Ledn, ya existian en

elaros indicios de su rompimiento con lo académico, lo tradicional, al igual

g el resto de las expresiones artisticas que trabaja en ase momento. (De Lebn,

V)
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3 caracteristica en Mena se afianzd con la llegada de la Revolucion 44,
m'l glla la cultura guatemalteca experimentd un espiritu de progreso, el
jo consigo un renacimiento de la imagen del grabado como no habla sido

."'=:_. ."" épocas anteriores.

Duante el régimen del General Ubico, la situacion poiitica que se vivio en
la ha sido referida por varios autores, especialmente historiadores y
s (Polo Sifontes, 2007) y la generacion del 40 a la cual pertenecia
mo Grajeda Mena, utilizaba el grabado como medio para ilustrar lo que se

el pais e inicid un movimiento de protesta que se hace publico en la

dsta Acento.

D “ﬂ.ll surgié el punto de partida para al renacimiento del grabado en

del que se habla anteriormente, en donde Grajeda Mena jugd un

hﬁﬂﬂl‘ﬂﬂiﬂl ya que con sus grabados y los de otros artistas, inician
generaciones de grabadores hasta llegar a las actuales,

I'idﬂ tanto momentos dificiles como satisfactorios y fructiferos otros.

De todos los integrantes de la Generacion del 40, solamente el maestro Mena
formacién académica para el gmb&dn a pesar de no contar con
nios ficos para trabajar en esta técnica, se valia de cuchillas de
._m trabajar el lindleo y la madera; demostrando con ello  su entereza,
y fuerza creadora, ademas de emprender la reconquista de los valores
0s que el grabado en madera y el lindleo tuvieron en otra época. Muestra
88 su obra “Desnudo” realizado en 1945, donde se puede ver un desnudo
o de espaldas, el que logrd transmitir tuda su sensualidad con las pocas
on que estd creado. (Ver figura 285).

'rmm afic en que ya era catedratico de Escultura en la Escuela de Artes
5 y durante la época en que era dirigida por Rodolfo Galeotti Torres, por
sl i del Ministerio de Educacién se pretendi6 reanudar las clases de grabado
yatenian varios afios de no impartirse, nombrando a Guillermo Grajeda Mena,

ilhumra y Dagoberto Vdsquez para realizar un presupuestoy listado de
Iz 5 & utilizar,

st tnm.'imﬂ ge concretd hasta 16 meses después, el 1 de agosto de 1851

ndo se nombra como maestro al artista espafiol Jesls Matamoros Llopis,
s circunscribe a orientar a los alumnos con la técnica del lindleo y con una
puramente realista.(Nufiez de Rodas, 1970).

n 1952 por gestion de Luis Cardoza y Aragén, la Secretaria de Informacién
resilencia de la Replblica, contratd para organizar un taller libre de
}Hm‘ﬁ&ta mexicano Arturo Garcia Bustos, quien dominaba las técnicas
go y lilografia.  En esta importante actividad participaron activamente
jsas de la talla de Oscar Barrientos, Gualberto Cu Caal, Rina Lazo, Arturo
adinez, Wilfreda Lopez Flores, Victor Visquez Kestler, Jacobo Rodriguez

| 'ﬁub&rtu Ossaye, Roberto Gonzéalez Goyri, Dagoberto Vasquez y Guillermo

WAL -

raieda Mena, entre ctros. (Nufiez de Rodas, 1970).
Con este taller “el grabado guatemalteco tomo una direccion encaminada a
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encias didactico-populares, haciendo asequibles y plblicos los anhelos de
des masas. De esta experiencia artistica dirigida por Garcia Bustos,
trabajos que llevaban implicito la efervescencia revolucionaria y las
s sociales que se iniciaban. La temética se inspira principalmente en la
agraria, la intervencion extranjera, la lucha social y las proyecciones
as gue significan los nuevos medios de comunicacion y servicio publico
lruye el gobierno”. (Cabrera, 1986, p. 1).

El maestro Mena al igual que otros tantos artistas no era ajeno a esta

ica. Durante ese proceso, cre6 en 1952 dos grabados; “Cabeza de Cristo” y
ne. El primero con rasgos eminentemente cubistas, resolviéndole con una
;- ¥ una soltura que evidencia ya los signos de un artista consumado; el
i qu! es una composicion con la representacion biblica que le costd la
Juan Bautista. (Ver figura 266).

.anoen gue cayd el gobierno de Jacobo Arbenz Guzmdan, cred tres
"Eﬂdngﬁn Naturaleza Muerta® y “Sembrando”, este dltimo muestra
10 campesina, trabajadora, sembrando maiz en una tierra fértil, la que no
3f contaminada con una lluvia de balas; fue realizado en protesta por la
Vencion norteamericana que vivia el pais y su influencia en el cambio de

no efectuado. (Ver figuras 267 y 268).

.4 expresion artistica y el rechazo popular manifestados en trabajos como este,
gion sometidos al juicio de algunas autoridades, tal y como consta en el Acta
138 de fecha 30 de julio de 1954, de la Escuela Nacional de Artes Plasticas,

nde el director de la misma, Rodolfo Galeotti Torres, informé al Director
da Bellas Artes, Carlos Renddon Bernoya, que las obras realizadas,

‘especial los grabados, no fueron influenciados por ningin miembro de esa
ﬁmhw mucho menos la inclinacién politica manifestada por los

';-": través de sus obras artisticas.(Nifiez de Rodas, 1970).

Jy probable que esta situacion propiciara la clausura de la Escuela,

dose con ello la labor vy secuencia de los aifios

trabajados. Hubo que esperar tres largos afios para reabrir los
MEnnquada Ledn Cabrera la persona nombrada para el caso,

1854 y 1973, Mena incursiond en otras ramas de las artes, hizo
as, esculturas, d&hupa y escritos, mas no existe ninguna evidencia en estos
mnhliqmla realizacién de grabados.

‘Iim hasta 1974 que es invitado a participar en el proyecto “15 Artistas
8" editado por la Casa de la Estampa Max Vollenberg: en donde se
-ﬂrtm de tres generaciones diferentes: Rodolfo Abularach, Enrique
o Di Iﬂwmﬁ de Leon, Luis Diaz, Juan Antonio Franco, Erwin Guillermo,

F Guzman, Joyce, Marco Antonio Quiroa, Efrain Recinos, Eimar Rojas, Max
ﬁml. Dagoberto Véasquez y Victor Vaskestler, realizandose una
N €n noviembre de 1974, en La Galeria "Macondo”, que se ubicaba en la
da "A” 3-20 de la zona 9 capitalina.

! jobras con las que aqui participo son: “Cabeza” donde plasmé la figura de
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jémijer que muestra una mirada penetrante, fria y enigmatica; el otro trabajo

i ‘Desnudo de Espaida”, describe la sensualidad y delicadeza del desnudo
n, sin importar el angulo desde el cual el artista lo muestre, éste siempre
ia con mucha sutileza y sentimiento. (Ver figuras 270 y 271).

jus Ulimos grabados conocidos  fueron los realizados a mediados de los
8 B0, son tres litografias con las que participé en la Bienal de Grabado de
ién. Estas obras las titulo “Paz, Justicia, Libertad, Yal", "Desnudo” y "Figura
piada’, (Ver figuras 262, 272 y 273).

primero de estos grabados realizado durante una época muy oscura para el
5, 85 un grito en contra de la falta de paz, justicia y libertad que vivia el pueblo
gmalteco. Los dos restantes, muestran la belleza de las formas femeninas.

inaimente no debe de olvidarse la promocion del arte a través de nuevos
edios de reproduccién, como la nueva litografia, que con caracteres de imprenta
duio su fuerza de linea y color como sucedié con la serie impresa en el libro
Papel, en donde presentd veinte mascaras traducidas al papel en una

le y sencilla, recordandonos con ellas las formas cubistas.

(4 inclusion del grabado dentro de sus pasiones artisticas y mas aun, todo el

camir y reparrido en &l lo convirtid en un exponente muy importante dentro de esta

ma en la plastica nacional, a pesar de que no fue un grabador de muchas

s cada una de las que realizé6 cuenta con el sello de un maestro, de un

ja seguro y firme, que no  le importé lo aparente, sino lo que su sensibilidad
eatividad le dictaron.

stica que utilizo para sus grabados no se limitd solamente a la figura
sea ésta masculina o femenina, sino que también incluy6 el bodegon,
3 muerta y el tipo de trabajo que presta un servicio social de
ion, en especial donde se evidencia un sentimiento de protesta y

ya humana masculina la utilizé en cuatro obras muy importantes,
‘Orfeo”, “Cabeza de Cristo” y “Profeta”, las que coincidentemente fueron
adas con intervalos de 11 afios cada una.

| figura femenina es el tema mas ufilizado por Mena, desde su sensual

* de 1942, hasta "Salomé’, "Cabeza’, "Desnudo de Espaldas’,
'que data de 1984 y 'Figura Sentada", realizados en diferentes fechas,
10 perdié, mas bien consolidé su dominio en el trazo sintético, el que
aba lleno de curvas sencillas y seductoras.

| grabado *Sembrando”, llamado también por el artista “Tragedia en el
o’ junto a  “Paz, Justicia, Liberta, [Yal", son dos trabajos que tocaron el
p-social que vivio la nacion en dos épocas diferentes. El primero lo
precisamente la época que se vivié una contrarrevolucion y el segundo
tlos afios B0, durante el régimen militar que sembrd tanto dolor y muerte a
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n ¢ 0 fundamental en el folkior guatemalteco, son las mascaras de

Emjedn Mena creé una serie de veinte méscaras, inspirdandose en las
m las morerias guatemaltecas.

.
7 TELG
LA Wl £

. -_ | _ [ h.iamn variadas. El Unico trabajo que se conoce donde aplict la
158ca es su "Profeta’, realizado a finales da los afios treinta.

Je las técnicas empleadas por el arista es el grabado en madera,
en su obra "Profeta” de 1952. En trabajos como “Orfec”, “Desnudo”,
de Cristo” y “Salomé”, fueron creados en lindleo.

de todos sus grabados conocidos, la litografia es de la que mas se
hacer sus creaciones. Las piezas creadas bajo esta técnica son:
*Desnudo de Espaldas”, *Paz, Justicia, Liberta, Ya!" , “Desnudc” .
ada’ y su serie de mals:aras inspiradas en las que se utilizan para Iﬂs
ncas guatemaltecas.

muy probable que Grajeda Mena realizara més grabados valiéndose de
antes mencionadas y otras totalmente diferentes, tomando en cuenta
le actividad ariistica y su interés por experimentar con nuevos

griales y posibilidades; y que ademés no se conoce el paradero de la
ad de sus obras.

I polifacético Guillermo Grajeda Mena ademas de incursionar en las diferentes
: ’J hlm plasticas, se destacd como historiador, fue conocedor en el
ia u.'ﬂl?ca de arte y tenia conocimientos profundos de culturas como la

na, ¥ por supuesto el conocimiento de la cultura milenaria mayense.

2nteé  meticuloso, y cuando leia, actividad que hacla
2, llevaba en orden el tipo de lectura, no mezclaba, a menos que
0, Un tema con otro.

3 un libro de su biblioteca (la que era bastante grande y que por
3 88 desconocen, parte de ella, ahora se encuentra en diferentes
articulares, ya que los ejemplares fueron vendidos u obsequiados por
_ amigos e interesados en la misma), que no tuviera recortes
riddicos como de revistas, sobre temas de ciencia, politica, arte,

8, apunies personales, comentarios sobre determinados pérrafos de los
| ¥ hasta correcciones de Jorge Manuel Margadelli (J.M.M.), seudénimo
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3 5US trabajos literarios y para algunos de sus escritos. Es importante
rqua este seuddnimo es un anagrama de su propio nombre, es decir,
1 _"hl letras del suyo verdadero son las letras que componen otro nombre
laiments nuevo, mismo que quiso utilizar para firmar sus escritos y su (lnica obra
-dl!n cual se hablard mas adelante.

naestro Grajeda Mena, un artista en toda la extension de la palabra, esteta,
& 0 au hhnr creadora, supo enriquecer el acervo cultural de su pais natal,
‘ ando varios trabajos relacionados con las artes plasticas.

._.-j-j-- ero de ellos, fue publicado en el diario El Imparcial, el dia 13 de julio de

B4 y itulado: La Situacitn de las Artes Plasticas y la Academia de Bellas Artes.

;-.,-... » fue escrito en una época bastante dificil para el pais, la situacién

fica era muy tensa, aspecto que no le importd y se lanzé a hablar sobre el

-;H-' 5 a las manifestaciones artisticas de los gobiemos pasados ¥

3 del gobierno de tumo, mencionando como prueba de elio, la

\ qunw[u la academia de bellas artes, que mas parecia una escuela para

ynn una Academia seria, en dunde los que algin dia querian llegar
gar profes 25 pudieran lograr su cometido.

pecto igual de lamentable mencionado en este articulo, es el casi total
sconocimiento que los artistas guatemaltecos tenian en relacién al desarrolio y
:lal arte en ofras partes del mundo, lo que condujo al pais a un
gue segin Mena va desde la colonia hasta el final de la pasada

une mmun:ﬂal

bién menciona una situacion importantisima para el arte nacional, igual de
3 como las anteriores o mas, en esta época, el arte nacional no decia la
de la vida del pueblo, se pintaba al indigena como se queria que fuera y
tealidad como era, aspecto que influyd grandemente para el atraso
5, 4 tal grado que comrientes artisticas como El Romanticismo, El
mo y ofras corrientes artisticas modemnas, no fueron estudiadas en

’_:' (Grajeda Mena, 1944),

el transcurrir de su vida escribié sobre la vida y obra de diferentes
ades del arte, incluyendo tanto nacionales como extranjeros,
2 mencionar entre ellos a Archipenko, Enrique Acufa Orantes, Juan
Frener Heuseler, Francisco Cabrera, Rafael Rodriguez Padilla, y
Dios Gonzélez.

largo de su carrera artistica, escribid temas de indole pre-hispanica,
@ mencionar su trabajo sobre Kaminal Juyd y su pequefia escultura
a con la del Petén (Grajeda Mena, 1964), en donde da a conocer el
de este importante sitio arqueoldgico. Los Simbolos de Maiz, (Grajeda
84), es ofro de sus trabajos que trata sobre la presencia y asociacion de
s simbélicos, tales como el jade, el pez, el lirio de agua y el maiz.

Mujer en la Plastica Maya, Las Figuras Barbadas en el Arte Precolombino
20 Dibujos Mayas, y Moreria de Papel, son otros temas de Indole arqueoidgico
3 ko5 que Grajeda Mena se intereso y profundizo.

:-..l"
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iacion a la escultura, hizo dos publicaciones muy importantes, la primera
jenta afos de Escultura en Guatemala, en donde enfatizd los
: os sobresalientes en relacion a la escultura en Guatemala durante
§ 1910-1960.

Cristos tratados por los escultores de Guatemala, fue otro trabajo sobre
ltura guatermnalteca, el cual le merecid su ingreso a la Sociedad de
s Historia de Guatemala, como miembro nimero de esta entidad de
gio para el pais. Este tema lo eligic segun Gilberto Rodriguez
debido a lo interesante de la situacion que afronta la escultura en
imala, primero, por la admirable calidad artistica en el arte colonial vy
'ml' la extrana continuidad que existe en nuestra historia, en hacer
sde los dias de la colonia hasta nuestra época”. (Rodriguez Quintana,

al tema, el maestro explicd que en Guatemala se hicieron Cristos
an sacrificio, dignidad y belleza, lo que habla de la calidad plastica y
b8 mismos, y como se transmitié de generacion en generacion.

naestro Grajeda Mena, pensaba que la figura de Cristo crucificado, era una
que ha sido admirada y venerada e indico en este documento,
85 el elemento basico en la composicion y gue los conocimientos
Moos, el dolor y la muerte de los seres humanos, eran familiares a los
‘indigenas, pues se les ensefid a trabajar los Cristos y con presteza
faron las formas y los simbolos.

| Iﬂ-hlE' los Cristos incluyd detalles sobre la anatomia de los
J# 5 y herramientas utilizadas, asi como ejemplos especificos de
! ados desde el siglo XVI hasta el XX.

' en la revista Artes Plasticas, La Historia de un Museo de

'Hl Evolucion del Arte Plastico en Guatemala, en 1972 publicd en la
ta su trabajo sobre La Caricatura en Guatemala.

n Antonio Mévil en 1983, editd bajo su seuddnimo un libro al que le

y Nadir. Es una obra literaria impregnada de un alto valor poético y
dm donde se pueden encontrar poemas en verso libre, sonetos,
; otas, cuadros de costumbres y escenas con diferente tematica,

Ihﬁlu amorosa, picaresca, de corte sexual, etcétera; seguramente el

J rama publicado por el maestro Mena, pues esta fue un area de él

da. (Lemus, 2008).

qmm el estan contenidos, algunas veces son ironicos, otras veces
J iguaje muy sutil:

“Contacto”
De Alicia, debajo de la mesa,
con el mimo de un gato,
siento la caricia del pie y su zapato.
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i veces llega a tocar el erotismo, tal como lo muestra el siguiente

“SUENO DE HACHIS"
Bajo de un cielo anaranjado,
sobre un campo color corinto,
un grupo de serpientes, verde y morado,
devoran flores de jacinto, .
y en un diabdlico rito
Eva, desnuda y ebria de lujuria,
lanza un grito que me excita con furia,
dandole a mi lengua y a mi sexo
exigencias de ardoroso fuego,
incendidndome el plexo
y arrastrandome hacia ella, rojo y ciego.

utiliza un lenguaje directo:
“A LA ORILLA DEL LAGO "

Elia entro al lago, poco a poco,

con su glipil color rosa y flores carmesi,
y con sus pies descalzos

muy temerosos, por la arena y el sol,
dejo sus huellas, en forma de caracol.

Pero al entrar un poco mas a fondo,
el nivel del agua subid el glipil

hasta su cintura

y ahi entre el azul del agua cristalina,
las piedras y las algas,

claras y redondas, jJesus!,

le vi las nalgas.




Ihrarnu no fue conocido por los lectores o divulgado por los medios
0 debido a que el mismo autor quedd insatisfecho con la
nﬂm‘m. a pesar de que el editor fue Zipacna de Ledn y el
llh!m‘adur del mismo fue Erwin Guillermo, dos de sus grandes
_;. ademas sobresalientes y destacados artistas; el trabajo final le
_1':-.- que decidié guardar la casi totalidad de la edicion y obsequiar un
hen "'llgunuu de sus amigos mds cercanos y engavetar el resto.

s afios mas tarde, en 19889 hizo plblico en la revista Saquirizan, medio
" -_“_ icacion que pertenecia al Ministerio del Cultura y Deportes, un articulo
ancia del dibujo en las Artes plasticas. (Grajeda Mena, 1889).

jlima publicacion la realizd en agosto de 1992, titulandola Lo Judaico y lo
Amh‘ica y la efectué para conmemorar el quinto centenario de la
gspaficles a tierras americanas. En este escrito dio a conocer
hl aportes culturales judaicos y arébigos que nos llegaron por la via
hadandn mencién de que no existe nada en la cultura
- a8 que no esté mezclada con creencias religiosas del mundo

m también en el lenguaje y algunas costumbres arabes,

”"‘ nos afios se tuvo acceso a una serie de cuadernos de apuntes del

o Mena, &rl_ ellos se podia encontrar gran cantidad de dibujos pegados alli
artista, seguramente eran los que escogia por alguna razén para el
ante; también se podian leer pensamientos sobre diferentes tematicas por
%y fimados bajo su seudénimo, asi como datos historicos y artisticos.
de estos cuademos era considerable, pero mas aln, su contenido
dria ser objeto de un estudio posterior,

AL ARTE GUATEMALTECO

#orle artistico que Guillermo Grajeda Mena legd al pais, se inici6 en la

fros niveles artisticos y que los protagonistas de éste, vivieran y
ran con las corrientes artisticas que estaban tan de moda en otros
plivaron a tomar una actitud de protesta y rechazo ante los sistemas
uﬁaﬁna que se vivian en Guatemala, mismos que no permitian una
a creacion artistica.

}esto lo impulso, juntamente con ofros artistas, con los conformé lo que se
' Generacion del 40", a planificar y ejecutar acciones que permitieron
 arfistas se revelaran artisticamente, realizando creaciones nuevas y
%, 8in estereotipos, faciltando con ello un cambio rotundo y significativo
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gesarrollo del arte contemporaneo guatemalteco, iniciando asi una etapa

&l arte nacional, propiciando asi, consolidar las bases para la nueva era en

J car artistico y creativo, que a partir de éstas fechas ha estado en

mhmiﬁn logrando con ello que muchos artistas nacionales, ademas

ar y sobresalir en el ambito nacional, sean reconccidos y méas adn, su
Hﬁiﬂhﬂbh valorado y apreciado fuera de nuestras fronteras.

do interés en profundizar en el conocimiento de nuestra cultura
ral, fue el impulso que lo condujo a dedicar mucho de su tiempo a la
in y estudio de la misma, llegandolo a cautivar tanto, que trasladé a su
e mentos mayenses, transformandolos en un componente distintivo,

ico & identificador de su obra.

Ul Grajada Mena fue un artista en toda la extensidn de la palabra, pues
-:"I m creadora plenamente, ya que creaba por necesidad, y no
dad econbmica, pues era lo que menos le importaba, ya que no hacia arte
bsito de venderlo, sino por los deseos de crear arte, de expresar a
de dﬂmrm elementos plasticos, tantos sentimientos vivenciados o
ml enriquecen su arte, y que podemos faciimenie encontrar en su
: uccién artistica, legado valiosisimo que comprendid con éxito todas las
@ pléstica, pintura, escultura, grabado, caricatura, dibujoy murales.

'Tﬂhm se le suma un elemento que en la vida artistica del maestro

levante, su actitud constante de servir a su nacion, ya que como ya se
1ado con anterioridad, todas sus pinturas murales fueron una
‘valorada donacion, conformando ademéas un importantisimo aporte a
cultura de la nacién,

sus valiosos aportes, es la realizacion de una serie de investigaciones
nalidades del ambito artistico y su contribucién literaria cargada de un

»etico y narrativo; conformando conjuntamente con todo su que hacer
‘creativo, un legado de mucha importancia y valor cultural.
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CONCLUSIONES

ti patnmonio  artistico-cultural de Guatemala es muy rico pero permanece
sonocido por la gran mayoria de los guatemaltecos, y esto es debido a la falta de
icacion y ejecucion permanente de proyectos encaminados a la investigacién,
eumentacién, conservacion, restauracion, promocién y divulgacion del trabajo de
838 sobresalientes en el ambito nacional.

Guilermo Grajeda Mena no es la excepcién, su herencia cultural y artistica es
 ¥alosa pero se encuentra olvidada. Existe obra suya que se encuentra en
tciones privadas, en museos nacionales o’en edificios publicos, pero una gran
liad de ella se encontraba en su taller, misma que después de su muerte
b en el olvido, en el abandono, expuesta al deterioro, y peor ain, al
gonocimiento y promulgacion de la misma, a consecuencia del poco valor gue
He dio a su trabajo por parte de las instituciones culturales del pais y de su propia
2. Mas del 50 por ciento de las obras que se presentan en el catalogo de esta
isigacion, fueron de aqui rescatadas.

Grajeda Mena logré a lo largo de su vida, a fuerza de mucha disciplina,
tancia, decision, profesionalismo y una sensibilidad extraordinaria, realizar una
ignifica produccion artistica de alta calidad.

) y esfuerzo en el ambito artistico es mérito para considerario y

igario como  uno de los precursores del arte contemporaneo en Guatemala,
xha constante por cambiar definitivamente el rumbo de la expresion artistica en
I8 y actualizar el arte nacional, lo llevd a integrar varias agrupaciones que se
ieran importantes para el desarrollo evolutivo de las artes del siglo XX en
lémala, en especial "La Generacién del 40", agrupacién artistica que logrd

 las bases del arte contempordneo guatemalteco, razén por la cual se le

de considerar como uno de los aristas fundamentales de |a plastica
lporanea nacional.

#8 prolifico artista, es poseedor de un estilo personal, gracil, espontaneo,
90, sintético, lleno de vitalidad, madurez expresiva y fidelidad en el trazo:
10 en miltiples disciplinas de las artes plasticas, pero se mantuvo constante
o estilistico, ya que su obra es basicamente expresionista, en donde las
y el sentimiento humano adquieren un papel fundamental, en pos de la
tica, la que en su caso esla impregnada de buen gusto, sentimiento y
aspectos que nacen de un espiritu especial, sensible y perceptible a las

una naturaleza fuerte de observacion y andlisis y un dominio técnico

ifajeda Mena era un amante de su pueblo, su historia, sus costumbres, su gente

Especial la mujer), y lo plasmé en su trabajo, ya que fue un elemento que lo
ante toda su vida artistica utilizandolo en todas las ramas de las bellas
felizmente incursiond.
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o fue solo un magnifico artista de la plastica guatemaiteca, se puede considerar
=qn- pmmtor de la cultura del pais, donde dejé huella a través de su
;a participacion, ya sea como catedratico universitario, como maestro de
‘0como miembro activo del Instituto de Antropologia e Historia de Guatemala,

lrector de importantes museos nacionales, asi como miembro de Amd&mlm

3 @ Historia de paises cenfroamericanos, suramericanos y europeos.

| wda fue fructifera, legandonos como todo un artista apasionado, ademas de

e, esculturas, grabados, murales, caricaturas y dibujos, que son el
de su deseo de crear un arte que tenga voz personal, originalidad y estilo
3 serie de publicaciones relacionadas con el arte, que son de sumo interés
tas, estudiantes y amantes del arte; ademas de su legado casi
do, de cientos de dibujos, bocetos, proyectos, cuadernos de apuntes, con
ales dejo plasmados tantos sentimientos sentidos y percibidos.

na fue un artista que vivié humildemente, sin lujos ni excentricidades, un
gue creaba arte no como medio de ingresos econdmicos, sino porgue sentia
ad de expresarse, para demostrar la validez de lo espiritual en el arte, ya
ba que el arte no deberia verse como una maquina para hacer dinero.
de concebir y crear arte, lo llevd a mostramos que su riqueza la
Mds encontrar en su talento y cultura, en lo rico de su trazo escueto y seguro,
calidad de sus formas puras y definidas, y mas aln, en lo que expresan las
35, €n su proyeccion cultural, en su énfasis por hacer sobresalir en muchos de
0§ nuestras ralces mayas, interpretando y revalorizando con su peculiar
gste rico legado ancestral.

stas caracteristicas convierten merecidamente a este artista cargado de
Sensibllidad intensa y duefio de una disciplina artistica de cincuenta afios de
cioria, en uno de los pilares mas importantes de la plastica nacional
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RECOMENDACIONES

a historia del arte guatemalteco, figuran artistas como Guillermo Grajeda
al morir, han pasado casi al olvido, las generaciones presentes
il muy poco o nada sobre su vida y su obra; por lo que seria de gran
io para el pais que entidades gubemamentales relacionadas con el arte,
Biades, entidades autdnomas o privadas, crearan individual o
iamente programas permanentes de investigacién, rescate, divulgacion,
#n y reconocimiento, sobre la vida y la obra de personalidades
fliente del arte, no solamente con exposiciones retrospectivas de su obra
I editando documentos que expongan ampliamente su participacion

|y 8U aporte al arte nacional en cada una de las ramas de las artes donde

#sie caso particular, se puede mencionar que la obra de Guillermo Grajeda
fue muy prolifica, la mayor parte de ella se encuentra resguardada en
privadas, donde seguramente estaran muy bien resguardadas, pero
ica, especificamente sus murales, necesitan mucha atencién debido a
artistico, cultural e histérico, en especial su mural “Esquema Histérico
ubicado en el edificio que alberga a la Academia de Geografia e
Guatemala, ya que ha sufrido dafios considerables y necesita su

ek

| ‘ ales que se localizan en el Museo de Arqueologia "Rubén Chévez
me" en La Democracia, Escuintla, se necesita crear y efectuar un
Mid ge conservacion, ya que no cuentan con las condiciones minimas para

W el L

salzacion de trabajos mucho mas profundos y especificos sobre algunas
feas artisticas donde Guillermo Grajeda Mena incursiont seria de mucho
0, ¥a gue en cualquiera de ellas hay material suficiente para realizarias.
ge la realizacion de una catalogacién de toda su produccién creativa, ya
bado, pintura, escultura, caricatura, dibujo o murales.

Figconacer la prosa y el verso de Jorge Manuel Margadeli, con la reedicién
0 “Cenit y Nadir”, pues es muy poco conocido en el mundo de las letras
Bliecas; & incluso la recopilacion de todos los escritos sobre arte por &l
008 y publicarlos en un solo documento, seria otro detalle muy importante
jarie el mérito que este gran artista de la paleta, el buril, el cincel y las letras
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ANEXOS
CRONOLOGIA

» Grajeda Mena nacid en la ciudad de Guatemala el 1° de
Nrest _.a.lu Academia MNacional de Bellas Artes de Guatemala.

} Realizb en Punta seca su grabado Profeta.
ngreso a la Asociacion de Artistas y Escritores Jovenes de Guatemala.

por primera vez sus pinturas, dibujosy esculturas en la Academia
Nacional de Bellas Arles de Guatemala. A esta exposicion le llamd
:.. m‘i

odeld en estuco el retrato de Rafael Yela Ginther.
Realizé su grabado en lindleo “Desnudo”.

Fundd la Aseciacion de Profesores y Estudiantes de Bellas Artes, APEBA e
i a la Asociacion Guatemalteca de Escritores y Arlistas
'I-."p- . Bl riﬂE AGEAR.

Modelo en yeso la cabeza de Jose Batres Montifar y Mario
i6 en el peritdico “El Imparcial' un articulo sobre la situacion de
artes plésticas y la Academia de Bellas Artes de Guatemala.

Seempezaron a publicar sus caricaturas en la seccion ElAvispero,
el Diario E| Libertador.

Jhtwvo del gobiemo de Guatemala una beca por tres anos, para estudiar
as escultoricas en la Repiblica de Chile, a donde viaja el 28 de febrero.

en piedra dura sus esculturas “Maternidad®, “Cordillera” y “Cabeza” y
 en bronce su escultura “Hombre recostado”.

| onix su trabajo denominado “Toro".

5en marmol su obra "Serpiente’.

una exposicion de dibujos y esculturas en la Universidad de Chile.
su escultura en concreto “Figura Reclinada”.

st de Sanfiago de Chile y expone en la sala de la Oficina de

_' junto al fotografe Julio Zadic.
abaio como decorador de Museos Nacionales.
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fi6 la clase de Escultura en la Escuela Nacional de Artes Plasticas.

manuardas “Mujer” e "India".
bord con Galeotti Torres en la realizacion de algunos relieves para

) Emrehs Tipo Federacién.

| Obtuvo con su obra “Cordillera”, el primer premio de Escultura gue
organizo APEBA.

| Recibio el primer y tercer premio de los VI Juegos Olimpicos
roamericanos y del Caribe, con sus esculturas "Malernidad” y "Cabeza”.
o el primer lugar del Certamen Nacional de Ciencias, Letras Yy
as Artes con su obra “India”.

vo el segundo lugar del concurso APEBA con su obra "Espiritu de

""i, Tercer premio en el Certamen Nacional de Ciencias, Letras y

Realizo sus grabados “Cabeza de Cristo” y "Salome”.
wo el tercer lugar en el Certamen Nacional Permanente de Ciencias,
35 y Bellas Artes, con su obra “Cristo Arcaico”.
naron el tercer lugar en el Certamen de Pintura y Escultura Juventud

6 parte de la Corporacion de Escultores y Pintores Plasticistas de
ala.

Exhibio una muestra de sus pinturas en la Facultad de Humanidades de
Iniversidad de San Carlos de Guatemala.

ibié para la revista Istmefia, el trabajo denominado “Archipenko Y el

te historico de sus obras”,

-en bronce la "Cabeza de Marx".

3j0 su grabado “Tragedia en el Campo®.

5 Pinio al 6leo el cuadro “Cain y Abel".
Pintd utilizando la encéustica sus cuadros “Desnuda” y "Muchacha”.
1 ';'I'I'._-. la Municipalidad capitalina su bajorrelieve “La Conquista”.

iné su bajorrelieve en la Municipalidad de Guatemala. Obtiene una beca
3 republica de Italia, para realizar estudios de organizacion y decoracion

._'| il ] %

*ue nombrado  catedratico del curso de modelado de la  Facultad de
f de Arquitectura de la Universidad de San Carlos de Guatemala.
e sus tintas “La Usura”™ y “Tonatidh”.

64



) Instal una exposicion de pinturas en la Facultad de Arquitectura dela
' Universidad de San Carlos de Guatemala.
j':,';.r att al dleo su cuadro “Fusion de culturas”,

i = nombrado Miembro del Consejo Directivo del instituto de Antropologia

& Historia de Guatemala.
Realizé su cuadro “Cabeza de mujer”, utilizando una técnica mixta.

Bl Oblove el Segundo Lugar en el concurso de Murales Interiores para
cacicnes en la |l Feria Centroamericana de Primavera.

bio “Cincuenta afios de Escultura en Guaternala’, en la revista del
utn de Geografia a Historia de Guatemala.

Realiz el Monumento al Acta de la Independencia gue se localiza en el
s0 Nacional de Centroameérica.

i “Vida y obra de Aleijadinho”, en la revista del Instituto de
Antropologla e Historia de Guatemala.

' Fallecid su hijo Angel Guillermo.

3 Fi Ul en terracota su bajorrelieve “El Minotaure”.
- una exposicion de caricaturas en la Escuela Nacional de Artes

Ediosu folleto “20 Dibujos Mayas".
z0 varios proyectos para esculturas en madera.
i utilizando una iécnica mixta su trabajo denominado "Mujer Joven'.

§ Fue nombrado Director del Museo de Arqueologla de Guatemala.
" Realizt en concreto su relieve “Argquero”,

Fue designado Director del Museo Nacional de Historia y Bellas Artes de
k -_a‘la Sociedad de Geografia e Historia de Guatemala, como

ibro ndmero.
6 su exposicion 25 afios de labor”, en la Escuela Nacional de Artes

bio en el diario El Imparcial "Carlos Mérida y la gracia folkiérica.
s0 dibujos, pinturas y esculluras en la Biblioteca Macional de
fizando la técnica al Sleo, pintd su cuadro “San Bartolomeé”.

as4 como miembro comespondiente en las Academias de Historia

. Rica vy Espafia y en la Academia de Geografia e Historia de
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'. oribio “La mujer en la Plastica Maya”,

saliza el escrilo "Figuras Barbadas en el Arte Precolombing”, en la
Hﬁl‘h El Maestro.

" Escribicé en el diario El Grafico, sobre la pintura de Juan de Dios Gonzalez,

s Cristos tratados por los escultores de Guatemala®, s& denomina escrito
puticado en la revista de la Academia de Geografia e Hlﬂtﬂﬂa de Guatemala.
Montd en la Escuela de Artes Plasticas de Guatemala una exposicién
de dibujos. pintura y esculturas, ;

Pinid su dleo “Sirena” y su acrilico “Ulises”.

uso sus cbras en la Escuela Nacional de Artes Plastica de Guatemala,
Cribio en la revista Artes Plasticas “La Historia de un Museo de Historia”,

“' biben la revista Artes Pldsticas “Juan Bautista Frener Henseler y |a
volucién de 1871" y “El Pintor y dorador Enrique Acufia Orantes”.

_ Emluniﬁn del ﬂ.rlﬂ Plastico en Guatemala, se denomina su articulo
— jo en la Revista Arles Plasticas.

licd en la Revista Artes Plasticas su escrite “El miniaturista Don
ncisco Mariano Cabrera Escobar y la Caricatura en Guatemala” y “Rafael

| ez Padilia”,

nto &l mural “La Cultura Olmeca”.

Esculpid en estuco sus obras “Patriarca” y “Mujer”.

cipo en la exposicion “El Grabado guatemalteco®, realizado en el
in Landivar de la Biblioteca Macional de Guatemala.

cd en el Diario La Nacion, su escrite “El Arte modemno y Henry Moore”.
anizd y participd en la exposicion en homenaje a Picasso, gue se
20 en el Banco de Gualemala,

Modeld en estuco a Rafael Yela Ginther,
liz6 sus grabados "Cabeza” y "Deenudo de espalda”,
Jasa de Ia Estampa Max Vollemberg edita “15 artistas guatemaltecos con
ados”, para lo cual monta una exposicion en la Galeria Macondo,
_Grapda Mena uno de estos artistas.

6 en acrilico su obra "Balam Chak”,

50 junto a sus companeros de la generacion del 40, en la Exposicion de

ra y Escultura que se efectud en el Banco de Guatemala en el mes
bre

Pintd su serie de murales denominados "Escenas Precolombinas”.
Finio una serie de murales inspirados en el Popol Vuh.

i 5@ le olorgd por parte de la Casa de la Cultura de La Democracia, Escuintla,
“El Jaguar de Oro".




877 Pinto utilizando acrilico su obra “Eva de Caoba”.

la Casade |la Cultura de La Democracia, Escuintla, le confirié la Orden
Simon Bergafio y Villegas.

180 Paricipd en la exposicion “Cien afos de Retralo en Guatemala®, que se
- realizd en La Escuela Nacional de Artes Plasticas de Guatemala.
* Pinto en acrilico "Venus”.

81 Padicipd en la Exposicion Plastica guatemalteca, realizada en homenaje
a Pablo Picasso en la Plaza Jardines de la Asuncién, en la zona 5 de
I8 ciudad capital de Guatemala.

* Pintd los murales para la Academia de Geografia e Historia de Guatemala.

+ Parlicipd en la Exposicion Itinerante de grabados guatemaltecos. organizada
La Organizacion Paiz. Hotal Payaqui, Esquipulas, Chigquimula,

882 Greo sumural “Qikab El Grande”,

983 Fue nombrado Miembro Correspondiente de la Academia de Hisioria de
. la Republica Dominicana.

+ Publicd “Cenit y Nadir".

* Padicipd en la Exposicion retrospectiva de la plastica nacional en
‘Homenaje a Carlos Meérida, realizada en el Instituto Guatemalteco de
- Turismo.

® Cinco Grandes de la Plastica Nacional, se denomind la exposicion
~ colectiva que se realizo en el vestibulo del INGUAT, en la que participo
ﬂﬂa a Roberto Gonzalez Goyri, Rodolfo Galeotti Torres, Efrain Recinos y

[Dagoberto Vasquez.

U4 Realizd los murales ‘ltzcuintepec” y ‘“Escudo Nacional’, para |la
Municipalidad de La Democracia, Escuintla.

* Rechio la Orden Don Garcia de Valverde y Mercado, por parte de la
Municipalidad de La Democracia, Escuintla,

+ Farlicipd en la Exposicion “Arte contemporaneo de Guatemala®, montada en
'El Museo Nacional de Tai Pei, repiblica de China, para la cual realizé sus
l:_;ﬁhw:lns' “Paz, Justicia, Libertad, [Ya!", "Desnudo” y "Figura Sentada”

6 Pntd sus acrilicos "Volcan de Agua®”, ‘Templo en el Bosgue”, ‘“Jefe
hﬁn y “Bodegon”,

' Realizd en cartdn piedra “India” y °*Pez", sus proyectos de esculturas
Q_Imhrnnr.:a

: itipo en la Exposicion subasta de los Scout de Guatemala.
* Fue nombrado Miembro Correspondiente de la Academia de Historia de la

Republica Argentina.
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so0 en la Muestra Retrospectiva del Grabade en Guatemala, en la
pmmananta de Arte Guatemalteco, del Programa Permanente de
de la Organizacion Paiz

+ Real ﬁan acrilico sus obras “Virgen Madona™ y “Triptico”.

* Realizd en estuco directo su trabajo denominado “Maternidad”.

' Participd en la exposicion "El grabado de Guatemala™, la cual se llevd a cabo
somo intercambio cultural con Nicaragua. Teatro Popular *Rubén Dario”.
i Pinto su obra “Pantera Negra”, utilizando la técnica acrilica.

Paficipd en la exposicion  “El nuevo paisaje Guatemala®, en donde se le

yio exponiendo por (ltima vez.

 Editd su libro "Moreria en papel”.
+ Expuso sus trabajos en la Escuela Nacional de Ares Plasticas "Rafael
Rodriguez Padilla’.

en la Casa de la Cultura de la Antigua Guatemala, una
pion sobre el tema Las VVerapaces.

50 junto a ofros profesionales de las artes plasticas, nominarle a la
Escuela Nacional de Artes Plasticas, Rafael Rodriguez Padilla.
',r... y hl:ihza de Segismundo Freud.

r-" 70 una serie de acrilicos, “teatro, danza del venado, el gigante, bailarina
y laloa".

npombrado Miembro Correspondiente de la Academia de Hisloria
P i,
+ PFublict su libro “Lo Judaico y lo Arabigo en Ameérica”,

| 'Hqul enla Pintura Guatemalteca, es denominada a la Exposicion-
fomenaje en la que participo junto a destacados artistas nacionales.
_&e:in el 13° Salon de la Acuarela.

. Pariicipé en la Exposicion Homenaje 12 Pintores de la Decada de los 40-
i enel 50 aniversario de la Revolucion de oclubre de 1944,
rada en la Universidad Rafael Landivar.

6 Realizo una exposicion retrospectiva en La Universidad Rafael Landivar.
Fallecid el 7 de junio.
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Catalogo

& continuacion se encontraran mas de trescientas ilustraciones de diversas

m@s que realizd el maestro Guillermo Grajeda Mena, estan clasificadas entre las
& dreas artisticas en las que incursiond el artista en estudio, siendo estas

2. escultura, murales, caricaturas, dibujos y grabados.

De los trabajos que aqul se incluyeron , mas del 40% fue rescatado del
gndono y deterioro en que se encontraba, por lo que es muy probable que
ghos de ellos nunca se hallan publicado y otras mas que aqui no se
guyeron, seguramente no correrdn con la misma suerte, pues era imposible
girias todas debido a que la cantidad de obras era bastante alto.

A inicio de cada expresion artistica se plasmo un pensamiento que esta
lacionado  con la misma, este texto fue escrito también por Guillermo Grajeda
ma. o mejor dicho por Jorge Manuel Margadelli, seudonimo que el artista
fizaba al realizar sus escritos, simplificandolo con las iniciales J.M.M., mismas
meaan en todos sus poemas, escritos, apuntes y dalos que se pueden
onirar en muchos de sus cuadernos de trabajo.

4 canlidad de obras que se incluyen en este catdlogo es significativa, ya que
podran encontrar trabajos que datan de 1941, hasta dibujos realizados en el
11893 dos afos antes de su muerte, por lo que podemos afirmar que estos
gon parte de sus Ultimas creaciones,

Jomo el maestro Mena incursiond también en las letras, realizando escritos
pianies y poemas diversos, esta expresion artistica literaria se incluyo como
_:'Z'-' plemento al inicio de cada expresion plastica incluida en este catalogo,
pcionando  pensamientos que tengan relacion con cada expresion plastica
e &l incursiono.

e muchas de las obras agui incluidas no se cuenta con datos importantes,
% como el titulo de la obras, la fecha en que fue creada, las dimensiones de la
ma 0 la técnica con que fue realizada, por lo que se utilizaron algunas
gualuras que identifican la carencia de uno o varios de estos datos en
sminada obra, tales come SM (sin medidas), SN (sin nombre), ST (sin técnica)
BF (sin fecha), con el fin de publicar la obra, aspecto que es de suma
gortancia, aunque no se cuenten con todos los datos deseables de la misma.
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PINTURAS

F. 1 Bahistas.
Acuarels. SM. 1941,

sin Imaginacion es un simple registrador, un copista de la naturaleza. El
creador en unos casos transforma a la naturaleza y en otros casos, hace
una naturaleza nueva.

J M. M




F. 2 Proyecto de Escultura.
Acusrels 41 x 28 Cm. 1944

F.4 Mujer
2T x 21.7T Cm. 1945, Acuarela 15x 15 Cm. 1848,

2ecBul e



Wt Tm
pA
718

¥ AN
1

F.5 SN
Tinta. 14.5 x9Cm. 1855

F 7 Calar rojo.
Acrilico.14.3 x 8 Cm. 1959

5 Angusta.
Acriico. 14.3 x 9 Cm. 1950,
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F.8 SN
Acuarela. 184 x 88 Cm.

F.10 Julia.
Cray6n. 255% 358 Cm. SF
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F 12 Maria Lusa.
Tinta. 20.1 x.14.7 Cm. 1959,

) F 14 SN
Encaustica 2768 x 22 Cm. SF Tinta. 30.5 x 23.7 Cm. SF.

75



1B Mujer. F. 16 Muchacha.
Encaushca 209 x 22 9Cm. SF Encéustica. 2568 x 202 Cm. SF

17 Les dos hermanas. F. 18 SN.
- Encdustica. 25 x 20 Cm. SF Mixta. 10 x 9.7 Cm. SF.
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£ 10 Mujer Sentada, Acrilico y tinta,

F20 Carmen Acrilico y tinta,
Mixta. 13 x 9.2 Cm. SF.

Mixta 155x85Cm SF

F. .22 5N
Acrlicn 18.2 x 12 Cm. SF. Mixta, 30.8 % 30.3 Crm. SF.




Tinta. 16.2 x 15.7 Cm. SF. F.24 T4 1976,

Acrllico, 326x155Cm.

F. 26 El Viejo.
Mixta. 3562 x 256.4 Cm. 5F.
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2 Jusé Leon,
Yhcrilico. 21.4 x 13.5 Cm. SF.

F.28 Mascara de dablo.
Acrllico. 33 x.21.7 Cm. SF,

F.20 Libskilas
Acusmela A0 x 22 7 Cm. SF,

14x 108 Cm. SF

78



F.31 Eva. F. 32 Desnudo.

Mida 32.9x216 Cm. SF. Encéustica, 32.4 x 255 Cm. 5F.

" Acrilico. 41 x 122 Cm. 1975.




LM Tectn Uman.

- Acrflien 925 x 123 Cm. 1885

F.35 Bodagén.
I Acrilico, 92.56 x 123 Cm. 1985,
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F 38 Jefe Indio,
Acrilico. 123 x §2.5 Cm, 1985

F.37 Templo en el bosque.
Acriico. 125 x 155 Cm. 1885.
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F. 38 Volcan de agua.
Acrilico. 124 x 165 Cm. 1985,

F. 39 Vimen Madona,
Acrllico, 123 x 92 Cm. 1886,
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& Triptico

* Acrilen. 95 x 130 Cm 1986,

A

—

‘_,.-l'

ihL ' et '::‘

41 Pantera Negra.
Aerllco. 445 x 645 Cm. 1988




F.42 La Loa
Acrilico. M. 1891,

i ¥ i -
''''''''''
= -

F.44 Gigante.

b Acrilico. SM, 1991, Acrilico. SM. 1991,
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ESCULTURA

F. 45 3N
Relieve en bronce sobre madera. 19.7 X 17.4 Cm. SF

: Ir.lr quédate con tu musa de piedra fria, que yo prefiero la mia, de carne viva
, que me calienta y aviva aungue con su loca belleza me furba el alma y
la cabeza, haciendo mi vida confusa. En fin,
quédate con tu musa, que yo no suelto la mia.

J. M. M.



F 47 José& Batres Montafzr
Yeso S 1944

4 Maternidad
Yeso. SM. 1841,

F. 49 San Juan Bautisia
Yeso, SM. 15844 vesn SMO 1844

il Maric Marsicovelere.
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F. 51 Cordillera
Talia piedra dura. SM. 1846,

F. 53 Matemidad.

Maia piedra dura. SM. 154647 Talla piedra dura. SM. 1946-47.
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F 54 Hombre Recostado.
Bronce. SM. 1946

= oy ol

=

'F. 55 Figura Reclinada
Concreto, SM. 1047
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Enigrna F. 57 Cristo Arcaico
Marmol. SM. 1951 Madera. SM. 1852

||||||

e
i i Iy .
- L __.' -
R

. |

¥ la Corguista.
" Goncreto Armado in situ. 1000 x 600 x 10 Cm, 1856-57.
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F. 58 Monumento al Acta de la Independencia
Marmao! y bronce. SM. 1962

Detalls del Monumento al
3 Independencia.

Acta

F. 51

91
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i Cabeza. F 63 Minotauro.
Bedra Talla Directa. SM. SF. Terracota, 44 x 44 Cm. 1963

F 84 Proyecto para madera F. 65 Proyecto para madera.
Tinla 155 % 10,3 Cm. 1985 Tinta. 15.5 x 10.3 Cm. 1865



- Arquern
Concrete. 193 ¥ 210 % 10 Cm. 1966

F 67 SN, F. 68 Cabeza.
Bronce SM. SF Bronce. SM. 19466,
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F 59 Mujer F. 70 Patriarca.
Estuco. 5M. 1572 E=ztuco. 5M. 1872

Aaael Yeka Gonther F. 72 Tomso F. 73 Cabera dse frenie
Esiucn. 1974 Bronce. S F Bronce. 35 x 30 Cm. SF




MURALES

F. 74 Lainfluencia Mexicana (1000 Afios A.C.).
Acrilico sobre Masonite. 124 x 182 Cm. 1875

El pintor realista que llega en su trabajo hasta la copia fotogréfica,
lo que hace con ello es mostrar su incapacidad
creadora.

J MM




MURALES DEL MUSEO DE LA DEMOCRACIA, ESCUINTLA.

a %

iT5 La Cultura Clmeca.
Acrilico sobre Masonite. 300 x 480 Cm. 1872

1

L EMgracion de los primeros Asiaticos por F. 77 El hombre primitive de América como el
oo de Benng. (20,000 Afos A.C.). carador. (15,000 Afics A.C.)
E b Masonide. 81 x 124 Cm. 1975 Acrilicn scbre Masoaile, 81 x 124 Cm. 1978




i a

2 Caza del 050 perczosa. (10,000 Afcs AC). F. 79 Los olmecas y el malz. (500 Afos AC ),
o 124 x 182 Cm, 1875 Acrilico. 124 x 182 Cm. 1875

F.81 La Pirdmide Escalenada Maya y el
gmiyee. (500 Afios A C). propulsor de dardos, (200 Afos AC.).
S aobrs Masonite. 124 x 182 Cm. Acrilico sobre Masonite, 124 x 182 Cm. 1875.

._mﬂmﬂ vigesimal y ia astronomia

a7



} losmayas y & |uego de pelola. F.83 Las estelas y los codices mayas.
Bkios AC.) {200 Afios A.C.).
sobie Masonite, 124 x 182 Cm. 1975, Acrilico sobre Masonite. 124 x 182 Cm. 1975

\Comencio y coramica de 08 mayas. F. 85 Los mayss y al arco y |a flecha,
'_.l..c. a8 200 Anos O C.). (1000 afos D.C.).
88 achve Masonite. 124 x 182 Cm. 1875 Acribico sobre Masonite. 124 x 182 Cm. 1975,
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LA CREACION SEGLN EL POPOL VUH

_'= gran Tepeu, la grandeza oculta, el creador F. 87 Y asl fue como fueron acabados todos los
ke .. Acrlico sobre Masondte. hombres de palo de txile. Acriico sobre Masonite.
o Cm, 1575 B4 x 244 O 1875

¥ shora se relata las ocupeciones de Zipacna  F, B9 Esta namacion se trata de una doncella higa
megeniio de Voecub Caguis, de un Sefior de Xibalba lamado Chuchu Machic,

: g mesonite. 184 x 244 Cm. 1975, Acriico sobre maaonite. 184 x 244 Cm. 1875,




_ F. 91 ¥ lo ditimo vino rodands Coo Ea tortuga y fue
s converfida enayote y puesta en lugar deta
a8l mante Cabeza de Hun Hahpu.

sabve masonde, 184 x 244 Cm. 1975 Acrilico sobre masonita. 184 x 244 Cm. 1975.

Al ver estas ridiculas figuras, a abuela se
la risa y al momenio escaparon s

| -I_ __i L _- i A 74

ﬁ: Vi~

olinas

o §

Sl .'Jmn

F.02 Esta mural pertensce s la serie del Popol Vuh, pero fue imposible ubicar el

sini de Inspiracion para esta creacidn, y el museo no cuenta con la cedula respectiva.
Acriboo sobre masonite. 184 x 244 Cm, 1875,

~.‘ gue describen cada mural, fueron tomados de las cédulas que los
fcan en el Museo de La Democracia, Escuintla, mismos que fueron
jdos de! Popol Vuh por elartista, y que fueron objetode inspiracion
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F. 83 “Oikab El Granda®
Acrilico sobre cartdn piedra: 228 x 554 Cm_ 1085
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S DE LA ACADEMIA DE GEOGRAFIA E HISTORIA DE GUATEMALA

; F. 85 °Esguama Hiztdrico (Sigla XW1)
g, 170 % 305 Cm. 1861107 Aorilico, 3TE x 265 Cm. 1981.

S PARA LA MUNICIPALIDAD DE LA DEMOCRACIA, ESCUINTLA

L FriEn e F. 97 Escudo H’ﬂﬁlﬂ"ﬁiﬂ.
Aallico sobre masonita. 240 x 268 Cm. 1984, Acrilico sobre masonita. 240 x 268 Cm. 1684

fografias de los murales ubicados en La Academia de Geografia o Historia de Guatemala, fusron
pias por Claudio Vasquez,
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CARICATURAS

X

F 88 Autocaticatura
Tirnta SM. SF

acaricatura, una rendija por donde el ridiculo o la gracia humoristica se
escapan de nuestra seriedad convencional.

J. M. M,




CARICATURAS PUBLICADAS EN EL DIARIO EL LIBERTADOR

o ClEsire & oof Doal”

| Publicada el 28 de junic de 1944,

1 Pubicada el B de agosto de 1544
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OTROC CAN DIDATQ
pARA LA TBEAMTEMNCIARIA

F. 102 Fublicada el 11 de agosto de 1944,
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Publicada @ 26 de agosio de 1544 E. 104 Publicada el 1 de septiembre de 1544

F. 106 Publicada el 30 de diciembre da 1944
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~40L0 FALTA QUE ME
MANDEN DE REGRESH
LA REFORMAT—

temala da puerta libre|

Pubficada el 3 de enero de 1945,

— 51 MO T PURTAYL
B TE € UmeRs
GEM IR

BPiticada el 6 de engo de 1945 F 110 Publicada el 12 de enerc de 1845
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15 El mico Beleta

F. 116 Mayor Vicente Mendizabal,
Tinta. 21 x 16 Cm. SF.

Mixta. 10.9 x 8.5 Cm. SF.

I Rafael Yela Gunther

! F. 118 Doctor Rubic
Tinte. 14 x 105 Cm. SF Mixta 13.7 x4 Cm. SF.
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18 Juan Laukota,
Mixta 16.3 x 10.8 Cm. SF,

Mixta. 19 x 16 Cm. S.F.
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F. 120 Teniente Antonio Beteta.
Tinta. 10.8x B9 Cm. SF.

’,pr""""\\
=1 &)
f w
L
b D
- ME
. it

F. 122 Armando Barrera Castro.
Tinta. 12.3 x 13.8 Cm. SF.
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121 Don Fermando. F. 124 Dofa Delfing.
Tinta. SM_ 5F Tinta, 203 x 138 Cm. 1840

el
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& 0% Gandhi F. 126 Federico Shaeffer,
Tinta. B8 x 88 Cm. SF Tinta. Sh. SF
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L1107 Rafaed Yela Gonther F. 128 Enrique Acufia Orantes
' Tinta. SM. SF Tinta. SM. SF

(12 Dagoberto Vasguez F.130 Carlos Zipffel y Garcia.
Tmta, SM. SF linta. SM. SF
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{5 Miguel Angel Asturias., F. 132 Julo
I_Ti-ln. 8M. SF Tinda, 21,3 x 16 Cm, SF

’
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—

| F. 134 David Vela
Tmtax 20 x 15 Cm. SF TinEa. 19.2 x 14.4 Cm. SF
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% Don Pablo. F.136 SN,
| Tmta. 27 x21.7 Cm. SF, Lapiz. 16.7 x21.4 Cm. SF.

W F. 138 Fermando Gonzalez Goyri
Inta, 28 x 21.5 Cm. SF. Mixta. 21.5x 16.1 Cm. SF.

113



DIBUJOS

F. 138 Zonia
Tinta. 12 x 8.5 Cm. SF.

base del dibujo al desnudo es la anatomia, lo demas es ritmo, equilibrio y
proporcion.

J. M. M.




FIGURAS FEMENINAS

Ml SH F. 141 ZFonia
Tinta, 22 x 271.3 Cm. 1966 Timta, 13.6x21.2Cm. 1975,

T
e F5 T T T e
F 143 SN
Tinta. 21.4 x 13.6 Cm. 1975 Tinta. 12.4 x 9.7 Cm. 1975
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F. 145 SN
Tinta.21 x 14 Crm. 1280,

LR T =

SR,

=7
15 SN, F 147 SN
" Tinta 215 % 15 Cm. 1982 Tinta. 21.2 x 16 Cm. 1988
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F. 145 Bafhislas

Tirda. 32.8 x21.6 Cm Tinta. 33 x 21.6 Cm. 1983,

"

151 SN

F. 151 SN
Tinta: M1 4x 135 Cm. 5F Tints, 27.8B ¥ 21.8 Cm. 5F
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i
SN, F. 1587 Sh
Lapiz. 21.4 x 32 4 Cm. SF Tinta. 12.7 x 21.5Cm. SF

j - F. 158 5N,
Tinta. 32 x 39.5 Cm. SF Tinta y crayon, 208 x 265 Cm, §F,
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0 SN F. 181 SM.
Tinta 131x10Cm 5F Tinta. 11.2 x 8.2 Cm. SF.
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F. 163 SN
jma; 15.6x 10.1 Gen. SF Tinta. 38.4 x 32.3 Cm, SF,
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B SN
Tfa. 18.2 x 12 Tm. SF.

b,

BE SN
Tinta. 21.2 x 16.2 Cm. 5F

121

e -_-EF"'" .:=-E ook
[ F. e s
i G

ey

(-8 VO 220
et G = _:__".-"f |
L \

o LRt

ni £ \
II'-'llL.l HI,

F. 185 SN
Tinla, 14.5x 12.7 Cm. SF
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F. 167 EN

Tinta. 185 x 12 Cm. SF.



£ 180 SM. F. 168 SN
Tinla 13 x 10.8 Cm. SF Tinta. 27.5x 215 Cm. SF.

FIl0 SN F. 171 8N
Totg 22 4x 146 Cm. 5F Tinta, 17.2 x 154 Cm. SF.
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F. 173 8N.
Tinta 16321285 Cm. SF. Tinta. 13.2 x10.7 Cm. SF

T4 SN F. 175 SN.
Tinta, 14 * 13.3Cm. SF Tinta, 14.7 x 13.1 Cm. SF
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*

F. 176 SN
Timta. 10.1 x 17 G SF.

BN,
Tinta, 14 x 107 Cm SF

F. 178 SN.
Tinta. 20.5x 20.4 Cm, SF.
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o

Tinta. 21.5x 14 Cm. SF

Izadors,

F. 184

Tinta. 14 x 10.1 Cm. SF

F. 1BE SN,

:; EH:

Tinta, 10.1 x 13 Cm. 5F

Tinta. 13.8 x 10.6 Cm. SF
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F. 182 BN,
Tinta. 13.7 x 10.7 Cm. SF,

P S e (=

SN F. 194 SN.
- Tinta. 23.5x 20.5 Cm. SF. Tinta 17 x 14.5 Cm. SF
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145 SN, F. 108 SN
Tinta 127 %202 Cm. SF Tinte. 21.3 x 15.1 Cm. SF.

107 SN F. 188 SN
Tnta 138x 107 Cm. SF. Tinla. 49 x 102 Cm, 5F,
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FIGURAS MASCULINAS

IF 189 SN. F. 200 SN
Tinta 13.7 ¥ 10.7Cm. SF.

i EM F. 202 Dawnd.
Tinte. 21.5 % 14,4 Cm. SF Tt 185 % 152 Cm. SF
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£ 303 SN F. 204 Ledn Tolstod
Tirta. 16.5 = 37 Cm. SF Tinta. 13.8x10.7 Cm. SF

205 SN F 206 Antinoo.
Tinta: 139 x 10.7T Cm. SF Tinta. 14:2 x 12.9 Cm. S5F.
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207 S, F. 208 SM.
Tinta 2682 x 208 Cm, SF Tinta. 13.7 x 10.2 Cm. SF

b SN F 210 SN.
Tinta. 437 % 10.2 Cm. SF Tints. 14 % 10.1 Cm SF.
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211 SN
Tima. 106 x 13.6 Cm_ 5F

~E15 iBosracho, vagabundo o looo?
Tinta 32 B X 21 5 Cm. 5F

2

F. 212 &N.
Tinta, 13.8x 10.2Cm. 5F

F. 214 Beduina
Tinta 201 x 14089 Cm. SF
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bF 215 SN, F. 216 Guermsro Anguo
Tinta, 21.5 x14.2 Cm, SF Tmta 13.9x 10.8 Cm. SF

EHMT SN, F. 218 SN
Tindz. 21.5x 15 Cm. SF Tinta. 21.4 x 16.5 Cm. 5F.
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F. 218 Dion Cuijole F. 220 5N
Timta. 21.3 x14.4 Cm. SF Tinta, 32.7 x 21.5 Gm. 5F
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2 learo F 222 Minotauro 23
Tintz. 128 x 108 Cm, 5F Tinta. 33 x 21.6 Cm. 5F
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223 SN F. 224 5N,
Tinta, 15,3 % 11.1 Cm. SF Tinta. 13.8 x 102 Cm, 5F

8N, F.226 Jonas
Tinta, 14 x 10.7 Cm_ SF Tinta. 21.4 x 153 Cm. SF
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F.227 SN

Tinta, 13.3 x 10.7 Cm, §F.

F 229 SN
Tinta 102 x 10.1 Cm. &F

F. 228 SN.
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F. 230 SN,

Tinta. 10.1x 10.1 Cm. SF.
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F 3l SH. F.232 SN
Tinta. 214 = 15 Cm. 8F. Tinta, 21.4 » 1561 Cm. &F.

i

F. 233 5N
Tinta 13.5 x 209 Cm. SF
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DIBUJO SOBRE FOTOGRAFIAS

F 234 Piano.
Tinta sobre fotografia. 10.2 x 12.7 Cm. 1985,
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MASCARAS

f 235 SN F. 236 SN,
Tinta. 216 x 164 Cm SF, Tinta. 216 x 16.4 Cm. SF.

25T SH. F. 237 Mascara de Cobéan.
Tinta. 14 x 21 Cm, SF Tinta. 12 x 16 Cm. SF

140




ANIMALES

¥y iu_.li}li‘l :

F 239 SN F 240 SN
Tinta. 1Z26x 11 Cm. SF Tints. 9x22.6 Cm. SF.
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F 241 SN F 242 SN

Tinta. 12 x 11.2 Cm. SF Tinta 18 x 13 Cm, SF

141




3 E

F. 243 SN. F. 244 SHM.
Tinta. 13.9 ® 11.8 Cm. SF Tinta. 138 x 116 Cm, SF

F.245 SN. F. 246 SN
Tiniz 11.8x13.8 Cm. 5F Tinta. 117 x 132 Cm. 5F
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FAISAJES

F. 247 SN F. 248 Un aguacero en la costa
Tinta. 27.7 x 22.5 Gm. SF. Tima. 13.5 ¥ 13.50m. SF

F-248 SN F. 250 5M.
Tinta. 247 % 168.5 Cm. SF Tinta, 21.7 x 18 Cm. 5F,

143




251 Alta Verapaz
Tinfa 3I3x 215 Cm. 5F

L 252 BN
Acuarala, 160 x 274 Cm, SF
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DIBUJOS CON TEXTO O SIN FIRMA

F. 254 SN F.255 SN.
Tinta. 21.5 x 15 Cm. SF. Tinta. 21.4x 148 Cm. SF.

F. 256 SN. F. 257 SN.
Tinta. 21.5x 15.5 Cm. SF. Tinta. 21.4 x 14.8 Cm. SF.
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F. 258 SN

Tinta. 21.4 x 14.8 Cm. 5F.

F.260 La China.
Tinta. 10.¥ x13.7 Cm. SF.

F. 256 SN
Tinig, 21.4 x 14,8 Cm. SF,

F. 261 SN.
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Tinta: 14.8 x 21.4 Cm. SF.




GRABADOS

F.262 Paz, Justicia, Liberta, jval
Litografia. 55.8 x 43.2 Cm. 1984

Una obra de arte imaginativa, es un mundo en si misma, es un mundo creado por
&l hombre, algo que sale de la imaginacién, del mundo de los suefios y no del
mundo real. El arte es un suefio compartido.

4. M M



. 263 Profeta F. 264 Orfeo

F. 285 Desnudo F. 26868 Salomé.
Lindleo. 18 x 8.9 Cm. 18945, Lindles. 26.3x 182 Cm. 1952
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F. 268 Sambrandd

Profeta

25 % 19 Cm, 1954

Limcsen

Madera, 27 x 18 Cm. 1962

g ¥

N\

F. 2848 Naturalera Muartz

19 % 26 Cm. 1954

Linolao.
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F. 271 Desnudo de Espalda. Litogrefia

Litografia. 228 x 306 Cm, 1574

F. 2T0 Cabaza.
Litografia, 22.8 x 30.6 Cm. 1874,

F 273 Figura Sentada.
Lilografia. 55.8 x 432 Cm. 1984,

F. 272 Desnudd.
Litografla, 55.8 x 43.2 Cm. 1884,
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ENTREVISTAS

Para esta investigacian, se tratd de entrevistar a artistas que estuvieron muy
tercanos al trabajo del maestro  Grajeda Mena, pero debido a que algunos de
s ya murieron, otros por una u otra razén no quisieron proporcionamos el
llempo necesario para realizar la entrevista y otros mas, que fue imposible
It:ar, solamente se reproduce la entrevista que se realizara a dona Delfina
. de Grajeda, quien es desde luego, una fuente de informacion muy valiosa,

Entrevista a dofia Delfina Vda. de Grajeda
g De Enero de 2006

Dénde se conocieron con don Guillermo?
 En el Juzgado, cuando yo llegué a trabajar alli de oficinista, porque
-BECE Hmn a tﬂdﬂ.ﬂ- log Bmphﬂdﬂﬁ.

JComo fue su nifez?

Huy triste, porque quedd huérfano de su mama a los 7 afos, entonces quedo
2 cargo de don David Grajeda, su abuelo mateme, con él vivié por el Barrio San
Baspar, y después se fue a vivir con una tia solterona, dofia Matilde Grajeda,
alla vivia por alli por la iglesia La Recoleccion, en el callejon Escuintiilla.

¢Y cuando se casaron dofia Fina?
~ Ah, nos casamos el 4 de marzo de 1840, cuando yo tenia 24 afios y &l 22, Nos
tasamos por todas las de la ley. A los 55 afios de casados se murié mire.

Y al casarse donde vivieron?

"Enla casa que le heredd su tia, por el callejon Escuintlilla, alli cerca de La
Recoleccion. Una parte de esa casa era de su mama y la otra de la tia. Pero
0espués 5 tuvo gue venderla porque la hipotecd, para tenerla bonita cuando yo
3 a vivir alli con él, y como no podia pagar, la vendio.

LY porque la hipoteco?
_Fam tenerla bonita cuando nos casamos, comprd ropa de cama en la

paqueteria, disefi6 un ropero con su marguesa y lo mandd a hnnur, comprd todo lo
riu. El siempre pensaba en lo buenc para mi, como no lo voy a recordar y
querer toda la vida. No le interesaban las cosas materiales, ya vas a ver me decia,
\amos a volver a tener casa, y mire compramos esta aqui en la zona 5.

.,na mnte la estancia de don Guillermo en Chile, para usted y sus hijos
: ente fue muy dificil?
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Ah sl, yo con mis tres hijos y sin teléfono, solo sus cartas que recibia cada ocho
dias. Mi mama me decia que no iba a regresar, pero mire regresé ka misma fecha
én que se fue, el 28 de febrero, lo tengo tan presente todavia,

A los seis meses ya se queria regresar, dijo que estaba pasando trabajos, aqui
estoy mal, solo y pensandolos, me decia, y pidio su regreso por medio de una
carta que le mando a Galich que era el ministro. Le contd a mi hermano que era
diputado y me dijo que hablara con Galich y fui, me pidié un memorial para meterlo
gl congreso, y asi fue que el gobiemo le aumentd la pension, por mi
también le subieron el dinero de su beca a Dagoberto.

Yo le dije a Willy que no se viniera, tanto sacrificio estudiando y trabajando a
saber a donde, tanta pena, tanto que llord, entonces dijo que. , . quedd asi, se
éspero, tuvo que quedarse, no hubo de otra.

LCémo era su caracter?

Era muy especial, viera, muy considerado, pero también tenia su caracter, lo que
¢l decia tenia que ser. Era muy serio, hasta decla la gente que era orgulloso, pero
no... no era orgulloso, lo que era apartado de todo, no se metia en nada de
£03as que no debia de ser. Era muy delicado, no le gustaba que le limpiaran sus
libros porque se los cambiaban de lugar.

(Don Guillermo realizd un viaje de estudios a ltalia?

Si, le dieron una beca, creo que por un ano y medio, pero regresd antes, dijo que
se sentia mal, que el doctor le dijo que le hacia mal el clima de Italia, mentira,
eran pretextos, era que empezaba la guerrilla y tenia miedo por sus hijos varones,
- No estoy tranquilo me dijo, los muchachos ya estan grandes, ya son hombres,
lengo miedo por su pensamiento y decisiones, y mire asl fue, ya ve, lo que penst
resultd, me mataron a los dos. Pero fue el gusto de ellos, nadie los llevd a la
fuerza. Del primero me enteré hasta el afio, Willy tuvo la paciencia de esconder &
periddico, para que yo no me enterara y al afio cabal agamé el periddico y vi la
noticia, me costo entender pero el tiempo es el Gnico que se encarga de pasar las
cosas. El segundo se fue ya casado, dejo a la mujer y todo... por lo menos éstos
estaban luchando por sus ideales en la guerilla, se les metié como enfermedad,
hasta Willy se queria ir después, pero gracias a Dios que no se fue.

¢(Cuando viajaron al extranjero juntos, que paises visitaron?

A &l le gustaban las pirdamides, visitamos Francia, Espafia, Toledo, ltalia me gusts
mucho, Inglaterra no me gusté, nunca sale el sol, que triste. Zipacna se fue con
nosotros, lo tuve que convencer para que fuera porque pensé que Willy se iba a
sburrir.

¢ Tiene usted obras de don Guillermo aqui en su casa?

Si tengo algunas grandes a colores, dos que son copias de Picasso, a &l le
gustaban mucheo y a mi también. Dibujos si tengo un montén, tengo asl en
cartulina, en papel tengo bastantes y ya he vendido, dicen que los vendi muy
baratos pero para que los quiero yo si ya me voy a morir, no me los voy a llevar y
gl dinero se necesita. Aunque Willy cuando estaba enfermo me pidid que los
quemara todos, todos, porgue no queria que fueran a dar en manos de personas
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que no les dieran el valor artistico necesario. A él le gustaba mucho lo que hacia,
pasaba dibujando y dibujando todo el tiempo viera.

{Sabe usted el paradero de algunas de sus obras?

Yo nose nia quien se las vendia o regalaba, yo no se, unas esculturas gque
estaban aqul en |a casa, vinieron a prestarlas para una exposicién y nunca las
vinieron a devolver, no me dieron ni un papel para ver quien se las llevd. Zipacna
cuando Willy estaba enfermo también se llevé unas, de la pared las agarrd mire,
yo no pude decirle nada, como era tan encjado. En el banco de Guatemala creo
que hay una que les vendi hace poco. Ah, ahora que me recuerdo, al doctor José
Maria Palacios Porta le vendi la cabeza de Marx, la que estaba prestada en la
Facultad de Humanidades de la San Carlos, yo misma la fui a traer.

¢Cuantos afios vivieron juntos con don Guillermo?

Cincuenta y cinco anos estuvimos casados, y desde que se murid para mi todo
acabO, yo ya no quiero vivir, yo crei que rapido me iba a morir, pero mire, aqui
estoy, ¥ le pidoa Dios morirme mire, pero dicen que mientras méas quiere uno
morirse, la muerte no llega. Yo mireme aqui, me quedé sola, mis hijos se fueron,
Willy tambien, yo todas las noches lo suefio, y viera que aunque ya pasaron
tantos afios que munid, alin me hace mucha falta
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GLOSARIO
Abogatada: Inflamada, hinchada.

Abstracto; Se le llama as| al arte no figurativo, es decir, al que sostiene que un
conjunto de lineas, colores y formas, sin ninguna relacion con formas
identificables, puede expresar emociones intimas, sugestiones, etc.

Acuarela: técnica pictérica que emplea colores diluidos en agua.

Acrilico: pigmento realizado sobre una base de resina sintética, se caracteriza por
ser un material de facil trabajo, debido a que se seca rapidamente brindandole a
la superficie pintada un acabado mate muy particular, es resistente a la oxidacion
y por lo tanto las pinturas realizadas con este material tienen mas vida Gtil,

Aguafuerte: E| aguafuerte es una modalidad de grabado que se efectua tomando
como base una plancha o lamina de aleacion metalica, habituaimente de hiemo y
zinc. Esta se recubre de una fina capa de bamiz protector, o de cera resistente a
los cidos. El grabador dibuja con un estilete de punta conica muy afilada en esta
capa de bamiz, llegando justo hasta el cobre sin penetrar en él. Posteriormente se
sumerge la lamina con su barniz en una solucidn de agua y acido nitrico, (esto es
el propio aguafuerte). Esta solucidén corroe el cobre en las zonas en que éste no
esta protegido por el barniz, y deja unos surcos. El tiempo de inmersion de la
ldmina en el acido determina la profundidad de la linea en el grabado, otorgandole
a mayor tiempo mayor valor. Se retira el barniz. y la plancha ya esta lista para el
proceso de estampacidon. Se impregna la superficie con una tinta espesa que
penetra en |os surcos y se retira el sobrante. Se coloca sobre la plancha un papel
especial, humedecido para hacerlo un poco esponjoso, y sobre él, una mantilla de
lana, y se pasa por una prensa formada por una pletina de metal y dos rodilios
denominada "Torculo". El papel penetra en los surcos y se impregna de |a tinta,
obteniéndose una imagen simétrica a la que se encuentra en la matriz.

Aguatinta: variedad de |a técnica del grabado calcografico en la que se cubre la
plancha con arena o resina, que se adhiere mediante calor, y se dibuja con pincel
mojado en tinta especial el motivo que se desea reproducir, sometiendo finalmente
la plancha a la accién del aguafuerte.

Arcaico: muy antiguo o anticuado.

Atavismo: tendencia a continuar o a imitar costumbres y formas de vidas arcaicas.

Bajorrelieve: técnica escultérica para confeccionar imagenes o inscripciones en log
muros que se consigue remarcando los bordes del dibujo y rebajando el murg,
tallando las figuras sobresaliendo ligeramente del "fondo", obleniéndase un efecto
tridimensional.

Bodegon: Composicidn pictdrica que representa en un primer plano una
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composicion a base de seres inanimados (animales muertos, vegetales, flores y
objetos Gtiles).

Boga: aceptacion, fama, moda.

Bohemio: inconformista, libre v no convencional.
Calcografia: grabado de una lamina metdlica para estampacitn,

Caricatura: es un retrato que exagera o distorsiona la apariencia fisica de una
persona o varias, en ocasiones un estrato de la sociedad reconccible, para crear
un parecido facilmente identificable y generalmente humoristico. Se basa en
recoger los rasgos mas marcados de una persona y exageraros para causar
comicidad, o para representar un defecto moral a través de la deformacion de los

rasgos.

Cincel: instrumento de acero, hierro, etc., empleado para esculpir y grabar, cuyo
extremo es cortante hecho a bisel.

Cohesién: Adhesidn de las cosas entre s 0 entre las materias de que estan
formadas.

Conceptuoso: sentencioso, complejo, lleno de conceptos.

Cronica: es la historia detallada de un pais, de una localidad, de una época, de un
hombre o de un acontecimiento en general, escrita por un testigo ocular o por un
contemporéneo que ha registrado sin comentarios todos los pormenores que ha
visto y adn todos los que le han sido transmitidos.

Cubismo: movimiento y teorla artistica que se caracteriza por el empleo o
predominio de formas geométricas.

Derrotero: camino o medio que se sigue para lograr un fin determinado.

Descontextualizacion: situacion de algo fuera de contexto.

Dibujo: es un arte visual en el que se representa algo en un medio bidimensional
con el uso de la mano. En su mayoria, el papel v el lapiz son el instrumento,
aunque en la actualidad la computadora es también un medio muy usado para
realizar este tipo de arte. Es entonces cuando hablamos de dibujo digital,

Encaustica: es una técnica de pintura que se caracteriza por el uso de la cera
como aglutinante de los pigmentos. La mezcla tiene efectos muy cubrientes y es
densa y cremosa. La pintura se aplica con un pincel o con una espatula caliente.
El acabado es un pulido que se hace con trapos de lino scbre una capa de cera
caliente previamente extendida (que en este caso ya no actua como aglutinante
sino como proteccidn).
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Esbozo: dibujo inacabado y esquematico de un proyecto artistico.

Escultura: es el arte de moldear el bamo, tallar la piedra, madera u otros
materiales, figuras en volumen.

Esteta: persona que entiende el arte como un valor esencial.

Estética: rama de la filosofia relacionada con la esencia y la percepcion de la
belleza y la fealdad. Se ocupa también de la cuestion de si estas cualidades estan
de manera objetiva presentes en las cosas, o las que puede calfficar, o si existen
solo en la mente del individuo; por lo tanto su finalidad es demostrar si los objetos
son percibidos de un modo particular o si los objetos tienen, en si mismos,
cualidades especificas o esiéticas.

Estilizar: simplificar los volimenes, lineas y contornos de un cuerpo sin prvario de
su aspecto caracteristico.

Estilo: conjunto de rasgos originales y persistentes de un artista, época, escuela o
zona geografica, que permite identificar las obras como hechas por ellos.

Estribar. fundarse, apoyarse en una cosa, consistir.

Estuco: El estuco s una pasta de grano fino compuesta de cal apagada, mamol
pulverizado y pigmentos naturales, que se endurece por secado y se utiliza sobre
todo para enlucir paredes y teches. Admite numerosos tratamientos, entre los que
destacan el modelado y tallado para obtener formas omamentales, el pulido para
darle una apariencia similar al marmol y el pintado policromo con fines
decorativos.

Evocar; traer alguna cosa a la memoria o a la imaginacion. Recordar una cosa a
ofra por determinada semejanza o punto de contacto o referencia.

Expresion: es la demostracion de ideas o sentimientos.

Expresividad: capacidad para manifestar con viveza sentimiento o pensamientos.

Expresionismo; escuela y tendencia estética de principios del siglo xx que,
reaccionando contra el impresionismo, propugna la intensidad de la expresion
sincera del artista, aun a costa del equilibrio formal.

Formaletas; armazon que sostiene provisionalmente un arco o boveda, asi como
una construccion.

Fresco: Pintura que se hace sobre una superficie, generalmente paredes o techos,

con colores disueltos en agua de cal y extendidos sobre una capa de estuco
fresco.
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Fundicién: procedimiento para obtener esculturas en bronce.

Galpén: es una construccion relativamente grande gque suele destinarse al
depésito o almacenamiento de determinado objeto.

Gama: Serie de matices de un color.

Grabado: técnica de impresion que consiste en transferir una imagen dibujada
con instrumentos punzantes, cortantes o mediantes procesos quimicos en una
superficie rigida llamada “matriz’, con la finalidad de alojar la tinta en las
incisiones, que después se transfiere por presion a otra superficie como el papel o
tala. Al resultado de este proceso también se le llama grabado.

Huestes: conjunto de los seguidores o partidarios de una persona o de una causa,

Impresionismo; movimiento literario, artistico e ideoldgico de la primera mitad del
siglo x1x, en que prevalece la imaginacién y la sensibilidad sobre la razdn y el
examen critico.

Identidad: es la distincion de cualguier tipo entre cualquier persona, animal o cosa
y sus semejantes.

Imbuir: infundir, inculcar ideas o sentimientos.

Impresionismo: Corriente artistica surgida en Francia a finales del siglo Xix que
consiste en intentar reproducir las impresiones que produce en el autor la
naturaleza o cualquier otro estimulo externo.

Incisivo: Mordaz, punzante.

Infausto: desgraciado, infeliz.

Inherente: que no se puede separar de otra cosa, pues esta unido a ella por
naturaleza.

Intestinas: se puede aplicar a la oposicion o luchas de unos sectores con ofros:
guerras, querellas, dificultades, discordias.

Lindleo: también se le llama linografia, y es la técnica de grabado en la cual se
emplea el lindleo como matriz. Para obtener la imagen hemos de incidir sobre ésle
con una gubia de manera que las partes talladas quedaran en blanco y las sin
tallar seran las que reciban la aplicacién de la tinta. Por tanto el procedimiento de
trabajo serd en negativo, al igual que en la técnica xilografica.

Litografia: técnica empleada para conseguir la reproduccion de una imagen, en la

que la maftriz es una piedra caliza. En esta técnica no se graba la piedra, sino gue
se emplea |la caracteristica que tiene cierta variedad de caliza para reaccionar
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quimicamente ante la presencia de las grasas. La imagen se realiza sobre la
piedra dibujando con un lapiz graso que recibe el nombre de "lapiz Itografico",
Una vez realizado el dibujo se procesa la piedra con una solucién de Acido ¥ goma
arabiga, consiguiendo que el dibujo quede fijado a la piedra y estable.

Loa: alabanza, elogio, encomio.

Madona: cuadro o imagen gue representa a la Virgen Maria sola o con el Nifio.
Materializacién: realizacién de un proyecto, de una idea, etc,

Minotauro: monstruo con cuerpo de hombre y cabeza de toro.

Mofa: burla, befa, escamio, desdén, agravio, ofensa.

Mural: es una imagen que usa como soporte un muro o pared.

Onix: mineral de cuarzo, variedad de agata listada que se emplea en joyeria,
también se le denomina énice.

Orfeo: es un personaje de la mitologia griega, hijo de Apolc y la musa Caliope.
Hereda de &llos el don de la mdsica y la poesia. Segln los relatos, cuando tocaba
su lira, los hombres se reunian para oirio y hacer descansar su alma.

Parca: corta, sobria, escasa, insuficiente © moderada en el uso o cohesion de las
Cosas.

Patina: especie de bamiz o tono suave que adquieren los objetos con el paso del
tiempo o artificialmente, y que altera levernente su aspecto superficial.

Perfil: conjunto de rasgos peculiares que caracterizan a una persona o cosa.

Pigmentos: es un material que cambia el color de la luz que refleja como resultado
de la absorcién selectiva del color,

Polifacético: persona que realiza varias actividades distintas o que tiene multiples
aptitudes.

Punta seca: es el proceso segln el cual se realiza la imagen sobre la matriz con el
empleo exclusivamente de un punzén fino y afilado, que se emplea arafiando la
plancha con mayor o menor presion en funcién de la intensidad de linea que se
desea. Este punzén recibe el nombre de "punta seca", y cuando se presiona con
el la plancha de metal, ésta responde separandose y levantando un milimétrico
reborde a ambos lados de la incisién, donde se alojara la tinta y que reciben el
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nombre de "rebaba". Esta rebaba hace que no sea posible limpiar la plancha
gjustandose a la linea grabada, y dejando en las estampas un velo que caracteriza
a esta tecnica. Las planchas grabadas mediante esta técnica deben ser
cuidadosamente entintadas y limpiadas a la hora de estamparlas, debido a la
fragilidad de la rebaba. Motivo por el que es dificil encontrar ediciones largas.

Relieve: En escultura el alto relieve es aquel en que las figuras salen del plano
mas de la mitad de su bulto, bajo relieve es cuando las figuras resaltan poco del
plano, medio relieve cuando las figuras salen del plano la mitad de su grueso.

Revoque: capa o mezcla de cal y arena u otros materiales semejantes gue se
utilizan para revecar. Enlucido de las paredes de un edificio o de un paramento.

Romanticismo: movimiento literario, artistico e ideolégico de la primera mitad del
siglo Xix, en que prevalece la imaginacion y la sensibilidad sobre la razén y el
examen critico.

Rubicundas: rojizo, colorado, vivo, sanguineo, sonrosado.

Salira: critica, burla, sarcasmo, ironia.

Serigrafia: |a serigrafia es una técnica de impresién empleada en el método de
reproduccién de documentos e imagenes sobre cualquier material, y consiste en
transferir una tinta a través de una gasa tensada en un marco, el paso de Ia tima
se bloguea en las areas donde no habra imagen mediante una emulsién o barniz,
quedando libre la zona donde pasard la finta. El sistema de impresibn es
repetitivo, esto es, que una vez que el primer modelo se ha logrado, la impresion
puede ser repetida cientos y hasta miles de veces sin perder definician.

Taller: es el espacio donde se realiza un trabajo manual o artesano.

Temple: Tipo de pintura que se obtiene al disolver pigmentos en liquidos
pegajosos y calientes, como agua con cola.

Temracota: Arcilla moldeada que ha sido endurecida al horno.

Torrebn: torre grande para defensa de una plaza o castillo.

Triptico: obra en tres tablas, lienzos u hojas de material duro, de modo que los
laterales se doblen sobre el central,

Triunvirato: conjunto de tres personas que dirigen cualquier empresa o asunto.

Vaciado: Procedimiento para la reproduccion de esculturas o relieves, se consigue
aplicando al modelo yeso liquido, gelatina, etc., cuando seca se separa de &
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quedando un molde sobre el cual se trabaja para conseguir tantas copias como se
desee, verbendo una colada en su interior, Se llama vaciado tanto a este sistema
como & la copia cbtenida.

Xilografia: es la técnica de obtencion de miltiples copias de la misma imagen, en
la que se emplea como matriz una superficie de madera. Esta superficie de
madera puede ser obtenida del arbol de dos maneras. Haciendo un corte en el
sentido longitudinal del tronco, siguiendo la direccion de las "fibras" que conforman
el tallo del arbol. O bien, transversalmente, haciendo un corte perpendicular a la
direccion de las fibras que conforman el tallo del arbol. Segln hayamos obtenido
la matriz del arbol, estaremos realizando una "xilografia a fibra" o una "xilografia a
contrafibra”. Sobre la matriz de madera, se construye la imagen talldndola
mediante "gubias”, con las que se rebaja la superficie de la matriz, obteniéndose
huecos que corresponden al color blanco o a la ausencia de color, Cuando se ha
terminado de tallar la imagen, se entinta la matriz con un rodillo, que deposita la
tinta en toda la superficie de la matriz, salvo en los huecos tallados con las gubias
(los blancos). La imagen se pasa al papel utilizando una prensa.

Zanjear: resolver y concluir de un modo definitivo cierto asunto, especiaimente
molesto o que causa problemas.

Zoomorfa: Que tiene forma o apariencia de animal.
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